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I. DISPOSICIONS XERAIS

CONSELLERIA DE EDUCACION
E ORDENACION UNIVERSITARIA

Decreto 203/2007, do 27 de setembro, polo
que se establece o curriculo das ensinanzas
profestonais de réxime espectal de miisica.

A Lei orgénica 2/2006, do 3 de maio, de educacion,
establece no seu artigo 6.2° que o Goberno fixard, en
relacién cos obxectivos, as competencias bésicas, os
contidos e os criterios de avaliacién, os aspectos bdsi-
cos do curriculo que constitien as ensinanzas mini-
mas. Asi mesmo, a citada Lei orgdnica 2/2006, do 3
de maio, no capitulo VI do titulo I, fixa as caracterfs-
ticas bésicas das ensinanzas profesionais de misica,
dentro das ensinanzas artisticas, cuxa finalidade é
proporcionarlle ao alumnado unha formacién artistica
de calidade e garantir a cualificacién dos futuros pro-
fesionais. Neste marco, o Real decreto 1577/2006, do
22 de decembro, polo que se fixan os aspectos bési-
cos do curriculo das ensinanzas profesionais de musi-
ca reguladas na Lei organica 2/2006, do 3 de maio, de
educacién, estableceu os aspectos bédsicos do curricu-
lo das ensinanzas profesionais de musica.

Considerando o avance que para as ensinanzas de
mdsica supuxo a normativa xurdida da Lei orgdni-
ca 1/1990, do 3 de outubro, de ordenacién xeral do
sistema educativo, este decreto segue fundamentan-
dose no estudo da especialidade instrumental ou
vocal, que actiia como eixe vertebrador do curriculo e,
4 vez, pretende avanzar cara a unha estrutura mdis
aberta e flexible, sen esquecer a necesidade de perse-
guir un ensino integrador que, xunto coa formacién
profesional de cardcter artistico, dirixida 4 consecu-
cién de competencias técnico-musicais especificas,
inclda a formacién humanistica e a educacién civica
do alumnado destas ensinanzas. Abérdanse ademais
medidas que permitan a mdxima adecuacién dos estu-
dos aos intereses do alumnado, considérase a compa-
tibilidade real entre estas ensinanzas e as de educa-
ci6én secundaria e faciltase a Administracién educa-
tiva para a adopcién de soluciéns a este respecto.

En canto aos contidos das especialidades instru-
mentais e vocais, mantense a necesidade de conxugar
comprension e expresion, cofiecemento e realizacion.
Este proceso complexo de educacién artistica debe
ter en conta que os contidos esenciais na formacién
dun misico que se expresa a través dun instrumento
ou do canto estdn presentes, case na sta totalidade,
desde o inicio dos estudos, e que o seu desenvolve-
mento se realiza non tanto pola adquisicién de novos
elementos como polo afondamento permanente deles.
Nesta traxectoria, o grao de dificultade interpretativa
vird determinado pola natureza das obras que en cada
tramo do proceso se seleccionen.

En relacién cos criterios de avaliacién, estes esta-
blecen o tipo e as ensinanzas de aprendizaxe que se
espera que alcance o alumnado nun momento deter-
minado respecto dos obxectivos xerais das ensinan-

zas, as capacidades sinaladas nos obxectivos especi-
ficos das ensinanzas profesionais de misica e os pro-
pios de cada especialidade. O nivel de cumprimento
destes obxectivos, en relacién cos criterios de avalia-
cién fixados, débese medir tendo en conta o contexto
do alumnado e as stias propias caracteristicas e posi-
bilidades. Deste xeito, a avaliacién constitiese nunha
funcién formativa e, ademais, nunha fonte de informa-
cién sobre 0 mesmo proceso de ensinanzas, co que se
converte nun referente de todo o proceso de ensino e
aprendizaxe.

Xa que logo, este decreto establece o curriculo das
ensinanzas profesionais de mdsica para o dmbito de
competencia da Consellerfa de Educacién e Ordena-
cién Universitaria e, ademais, regula o acceso a estas
ensinanzas.

De conformidade co exposto, por proposta da conse-
lleira de Educacién e Ordenacién Universitaria, no
exercicio da facultade outorgada polo artigo 34 da
Lei 1/1983, do 23 de febreiro, reguladora da Xunta e
da sta presidencia, modificada pola Lei 11/1988, do
20 de outubro, e pola Lei 2/2007, do 28 de marzo, do
traballo en igualdade das mulleres de Galicia, logo do
informe do Consello Escolar de Galicia, de acordo co
ditame do Consello Consultivo de Galicia, e logo de
deliberacién do Consello da Xunta de Galicia, na sta
reunién do dia vinte e sete de setembro de dous mil
sete,

DISPONO:

CAPfTULO T

DA FINALIDADE E A ORGANIZACION DAS ENSINANZAS PROFESIONAIS
DE MUSICA

Artigo 1°.-Obxecto e 4mbito de aplicacion.

1. Este decreto regula o curriculo das ensinanzas
profesionais de musica consonte o establecido no arti-
go 48.2° da Lei orgdnica 2/2006, do 3 de maio, de
educacion, e integra o establecido no Real decre-
to 1577/2006, do 22 de decembro, polo que se fixan
os aspectos bdsicos do curriculo das ensinanzas pro-
fesionais de musica.

2. Asf mesmo, esta disposicién regula os criterios de
acceso ds ensinanzas profesionais de miusica.

3. Este decreto é de aplicacion na Comunidade
Auténoma de Galicia, nos conservatorios profesionais
de misica e nos centros autorizados de musica que
conten coa autorizacién para a imparticién do grao
profesional de misica.

Artigo 2°.-Finalidade.

1. As ensinanzas profesionais de misica tefien
como finalidade proporcionarlle ao alumnado unha
formacién artistica de calidade e garantir a cualifica-
cién dos futuros profesionais da musica.

2. A finalidade das ensinanzas profesionais de
musica ordénase en catro funciéns bdsicas: formativa,
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orientadora, profesionalizadora e preparatoria para
estudos posteriores.

3. O ensino da misica no grao profesional organiza-
se nun grao de seis cursos de duracién.

Artigo 3°.-Obxectivos xerais.

1. As ensinanzas profesionais de misica tefien como
obxectivo contribuir a desenvolver no alumnado as
capacidades xerais e os valores civicos propios do sis-
tema educativo e, ademais, as capacidades seguintes:

a) Habituarse a escoitar musica e establecer un con-
cepto estético que permita fundamentar e desenvolver
0s propios criterios interpretativos.

b) Desenvolver a sensibilidade artistica e o criterio
estético como fonte de formacién e enriquecemento
persoal.

¢) Analizar e valorar a calidade da musica.

d) Conecer os valores da misica e optar polos
aspectos xurdidos dela mdis axeitados para o desen-
volvemento persoal.

e) Participar en actividades de animacién musical e
cultural que permitan vivir a experiencia de transmi-
tir o gozo da misica.

f) Cofiecer e empregar con precisién o vocabulario
especifico relativo aos conceptos cientificos da musica.

g) Cofiecer e valorar o patrimonio musical como par-
te integrante do patrimonio histérico e cultural.

h) Tomar conciencia da importancia dunha escoita
activa como base imprescindible na formacién de
futuros profesionais.

i) Fomentar a utilizacién do patrimonio musical en
xeral, e a do galego en particular, como medio indis-
pensable no enriquecemento da persoa e da sta for-
macién musical.

2. Nas ensinanzas profesionais de misica teranse
en conta as especificaciéns que se establecen na Lei
galega 7/2004, do 16 de xullo, para a igualdade de
mulleres e homes, e especialmente no seu artigo 9.1°,
asi como as prescriciéns do artigo 24 da Lei orgdni-
ca 3/2007, do 22 de marzo, para a igualdade efectiva
de mulleres e homes como garantia dunha educacién
acorde co principio de igualdade.

Artigo 4°.-Especialidades das ensinanzas profesio-
nais de musica.

O curriculo das ensinanzas profesionais de misica
referirase a cada unha das seguintes especialidades:

Acordeén.
Arpa.

Baixo eléctrico.
Canto.
Clarinete.

Clavecin.

Contrabaixo.
Fagot.

Frauta travesa.
Frauta de bico.
Gaita.

Guitarra.

Guitarra eléctrica.

Instrumentos de corda pulsada do Renacemento e
do Barroco.

Instrumentos de puga.
Oboe.

Organo.
Percusion.
Piano.

Saxofén.
Trompa.
Trompeta.
Trombén.

Tuba.

Viola.

Viola da gamba.
Violin.

Violoncello.

Capituro 11
Do cURRicULO

Artigo 5°.-Curriculo.

1. As materias correspondentes a cada curso das
ensinanzas profesionais de cada especialidade e os
tempos lectivos son os que se establecen no anexo |
deste decreto.

2. Os obxectivos, os contidos e os criterios de ava-
liacién, para as especialidades e as materias das ensi-
nanzas profesionais de msica, son os que se inclden
no anexo 11 deste decreto.

Artigo 6°.-Obxectivos especificos.

As ensinanzas profesionais de mdsica deberdn con-
tribuir a que o alumnado adquira as capacidades
seguintes:

a) Superar con dominio e capacidade critica os con-
tidos e os obxectivos formulados nas materias que
compoiien o curriculo da especialidade elixida.

b) Cofiecer os elementos bdsicos das linguaxes
musicais, as stias caracterfsticas, as funciéns e as
transformaciéns nos contextos histéricos.

¢) Utilizar o ofdo interno como base da afinacién, da
audicién harménica e da interpretacién musical.
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d) Formar unha imaxe axustada das posibilidades e
das caracteristicas musicais de cada un, tanto a nivel
individual como en relacién co grupo, coa disposicién
necesaria para saber integrarse como un membro
mdis del ou para actuar como responsable do conxun-
to.

e) Compartir vivencias musicais de grupo na aula e
féra dela que permitan enriquecer a relacién afectiva
coa musica, a través do canto e da participacién ins-
trumental en grupo.

f) Valorar o corpo e a mente para utilizar con segu-
ridade a técnica e poder concentrarse na audicién e
na interpretacion.

¢) Relacionar e aplicar os cofiecementos adquiridos
en todas as materias que compoifien o curriculo, nas
vivencias e nas experiencias propias para acadar
unha interpretacion artistica de calidade.

h) Cofiecer e aplicar as técnicas do instrumento ou
da voz de acordo coas exixencias das obras.

i) Adquirir e demostrar os reflexos necesarios para
resolver eventualidades que xurdan na interpretacién.

j) Cultivar a improvisacién e a transposicién como
elementos inherentes 4 creatividade musical.

k) Interpretar individualmente ou dentro da agrupa-
cién correspondente obras escritas en todas as lingua-
xes musicais, afondando no cofiecemento dos estilos e
das épocas, asi como nos recursos interpretativos de
cada un destes.

) Actuar en piblico con autocontrol, dominio da
memoria e capacidade comunicativa.

Artigo 7°.-Materias comtins e propias das especiali-

dades.

As ensinanzas profesionais de misica organizanse
nas materias seguintes:

1. Materias comtns 4s especialidades instrumen-
tais:

a) Instrumento.

b) Linguaxe musical.

¢) Harmonta.

d) Anilise.

e) Historia da musica.

f) Novas tecnoloxias aplicadas 4 musica.

2. Materias propias das especialidades instrumentais:

a) Musica de cdmara: nas especialidades de acor-
deén, arpa, clarinete, clavecin, contrabaixo, fagot,
frauta de bico, frauta travesa, guitarra, instrumentos
de corda pulsada do Renacemento e do Barroco, ins-
trumentos de puga, 6boe, érgano, percusién, piano,
saxofén, trombén, trompa, trompeta, tuba, viola, viola
da gamba, violin e violoncello.

b) Orquestra: nas especialidades de arpa, clarinete,
contrabaixo, fagot, frauta travesa, 6boe, percusién,

saxof6n, trombén, trompa, trompeta, tuba, viola, vio-
lin e violoncello.

¢) Banda: nas especialidades de clarinete, contra-
baixo, fagot, frauta travesa, 6boe, percusién, saxofén,
trombén, trompa, trompeta e tuba.

d) Conxunto: nas especialidades de acordeén, arpa,
baixo eléctrico, contrabaixo, clarinete, clavecin,
fagot, frauta de bico, frauta travesa, gaita, guitarra,
guitarra eléctrica, instrumentos de corda pulsada do
Renacemento e do Barroco, instrumentos de puga,
6boe, 6rgano, percusién, piano, saxofén, trombén,
trompa, trompeta, tuba, viola, violin, violoncello e
viola da gamba.

e) Coro: nas especialidades de acordedn, baixo eléc-
trico, clavecin, frauta de bico, gaita, guitarra, guitarra
eléctrica, instrumentos de corda pulsada do Renace-
mento e do Barroco, instrumentos de puga, érgano,
piano e viola da gamba.

) Repentizacién e acompafiamento: nas especiali-
dades de acordeon, baixo eléctrico, clavecin, guitarra,
guitarra eléctrica, instrumentos de corda pulsada do
Renacemento e do Barroco, instrumentos de puga,
érgano e piano.

g) Piano complementario: nas especialidades de
arpa, baixo eléctrico, clarinete, contrabaixo, fagot,
frauta de bico, frauta travesa, gaita, guitarra, guitarra
eléctrica, instrumentos de corda pulsada do Renace-
mento e do Barroco, instrumentos de puga, 6boe, per-
cusion, saxofén, trombén, trompa, trompeta, tuba, vio-
la, violin, violoncello e viola da gamba.

3. Materias comins 4 especialidade de canto.
a) Instrumento.

b) Linguaxe musical.

¢) Harmontfa.

d) Analise.

e) Historia da musica.

4. Materias propias da especialidade de canto.
a) Idiomas aplicados ao canto.

b) Piano complementario.

¢) Coro.

d) Musica de cdmara.

Artigo 8°.-Materias optativas

1. As materias optativas terdn como finalidade com-
plementar o curriculo, integrando os itinerarios edu-
cativos que o alumnado desexe cursar.

2. Correspéndelle 4 Conselleria de Educacién e
Ordenacién Universitaria a ordenacién das materias
optativas que serdn de oferta obrigatoria para os cen-
tros.

3. Os centros poderdn incluir materias optativas,
consonte o que para tales efectos estableza a Conse-
lleria de Educacién e Ordenacién Universitaria en
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funcién das especialidades. En todo caso, as materias
optativas ofrecidas polos centros estardn vinculadas a
un ou varios itinerarios determinados.

Artigo 9°.-Itinerarios.

1. Co obxecto de facilitar a consecucién das finali-
dades a que se refire o artigo 2 decreto e atender os
intereses do alumnado, establécense no sexto curso
destas ensinanzas os seguintes itinerarios formativos:

a) Interpretacion.
b) Composicién.
¢) Pedagoxia.

d) Musicoloxia.

2. Os itinerarios educativos estardn constituidos por
dudas materias, das cales terd cardcter obrigatorio para
o alumnado entre as recollidas no punto anterior, e a
restante serd opcional, elixida polo alumnado entre as
materias optativas.

Artigo 10°.-Autonomia dos centros.

1. Os centros docentes dispordn da necesaria auto-
nomia pedagéxica e organizativa. Favorecerase o tra-
ballo en equipo do profesorado e estimularase a sda
actividade investigadora a partir da practica docente.

2. No marco da sia autonomia, os centros docentes
concretardn e complementardn o curriculo das ensi-
nanzas profesionais de miusica establecido neste
decreto, mediante a elaboracién dos correspondentes
proxectos educativos de centro.

3. Consonte ao seu proxecto educativo e de acordo
co que para tales efectos estableza a Conselleria de
Educacién e Ordenacién Universitaria, os centros
docentes estableceran, polo menos, a sta oferta edu-
cativa coas especialidades e os itinerarios que a con-
forman, as materias optativas, os criterios xerais para
a elaboracién das programaciéns diddcticas, os proce-
dementos e os criterios de avaliacién, as medidas de
atencién 4 diversidade e a accién titorial, asi como
calquera outra consideracién que favoreza a mellora
dos resultados escolares do alumnado.

4. Os centros promoveran, de igual xeito, compro-
misos coas familias e co propio alumnado en que se
especifiquen as actividades que se comprometan a
desenvolver para facilitar o seu progreso educativo.

5. Os departamentos didécticos correspondentes
elaborardn as programaciéns didécticas das materias
para os cursos, no marco do proxecto educativo de
centro.

6. O profesorado desenvolverd a programacién
docente de acordo co curriculo e co proxecto educati-
vo do centro, incluindo a secuencia por cursos dos
obxectivos, contidos e criterios de avaliacién e os pro-
gramas de cada materia. A devandita secuencia non
deberd variar para un mesmo grupo de alumnado ao
longo das ensinanzas.

Capituro 11
DO ACCESO E MATRICULA

Artigo 11°.-Acceso ao primeiro curso.

1. Para acceder ao primeiro curso do ensinanzas
profesionais de misica cumprird superar unha proba
especifica de acceso. Mediante esta proba valorarase
a madureza, as aptitudes e os cofiecementos para cur-
sar con aproveitamento as ensinanzas profesionais, de
acordo cos obxectivos establecidos neste decreto.

2. A Conselleria de Educacién e Ordenacién Uni-
versitaria regulard o procedemento de acceso ao pri-
meiro curso, que se axustard ao disposto nos puntos
seguintes.

3. Para todas as especialidades, agés para a de can-
to, a devandita proba consistird en:

a) Interpretacion, no instrumento da especialidade a
que opte, de tres obras pertencentes a distintos esti-
los, das cales, como minimo, unha deber4 interpretar-
se de memoria. Este exercicio cualificarase de cero a
dez puntos e cumprird unha cualificacién minima de
cinco puntos para o superar.

b) Exercicio para avaliar a capacidade auditiva do
alumnado e os seus cofiecementos tedricos e préacticos
da linguaxe musical. Este exercicio cualificarase de
cero a dez puntos, e cumprird unha cualificacién
minima de cinco puntos para o superar.

4. Para a especialidade de canto, a proba consistird en:

a) Interpretacién de tres obras de diferentes estilos,
libremente elixidas pola persoa aspirante, das cales
unha serd de repertorio lirico. Este exercicio cualifi-
carase de cero a dez puntos e serd precisa unha cua-
lificacién minima de cinco puntos para o superar.

b) Exercicio para avaliar a capacidade auditiva do
alumnado e os seus cofiecementos tedricos e practicos
da linguaxe musical. Este exercicio cualificarase de
cero a dez puntos, e cumprird unha cualificacién
minima de cinco puntos para o superar.

5. A puntuacién definitiva da proba citada nos pun-
tos anteriores serd a media ponderada da cualifica-
ci6n obtida en ambos os exercicios. Para estes efectos
ponderarase o primeiro deles nun 70 por cento, € o
segundo nun 30 por cento.

6. A superacién da proba de acceso faculta exclusi-
vamente para se matricular no curso académico en
que fose convocada.

Artigo 12°.-Acceso a outros cursos.

1. Poderase acceder a calquera outro curso das
ensinanzas profesionais sen ter cursado os anteriores
sempre que, a través dunha proba, a persoa aspirante
demostre posuir os coflecementos necesarios para
cursar con aproveitamento as ensinanzas correspon-
dentes.

2. A Conselleria de Educacién e Ordenacién Uni-
versitaria deberd regular o procedemento de acceso a
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calquera outro curso, que se axustard ao disposto nos
puntos seguintes.

3. Esta proba constard de dous exercicios:

a) Interpretacion, no instrumento ou coa voz, de tres
obras de diferentes estilos, do nivel correspondente
ao curso inmediatamente anterior ao que se opte e das
cales, como minimo, unha deberd interpretarse de
memoria. Este exercicio cualificarase de cero a dez
puntos, e cumprird unha cualificacién minima de cin-
co puntos para o superar.

b) Exercicio teérico-practico para valorar os cofie-
cementos das materias dos cursos anteriores a que se
opte. Este exercicio cualificarase de cero a dez pun-
tos, e cumprird unha cualificacién minima de cinco
puntos para o superar.

4. A puntuacién definitiva da proba citada nos pun-
tos anteriores serd a media ponderada da cualifica-
cién obtida en ambos os exercicios. Para estes efectos
ponderarase o primeiro deles nun 70 por cento, e o
segundo nun 30 por cento.

5. A superacién da proba de acceso faculta exclusi-
vamente para se matricular no curso académico en
que fose convocada.

Artigo 13°.-Admisién de alumnado.

A admisién de alumnado estard sometida aos prin-
cipios de igualdade, mérito e capacidade, e supedita-
da 4s cualificaciéns obtidas nas probas de acceso a
que se refiren os artigos 11° e 12° deste decreto.

Artigo 14°.-Matriculacion.

1. A Conselleria de Educacién e Ordenacién Uni-
versitaria establecerd as normas de admisién e matri-
cula, asi como as condiciéns dos traslados de centro.

2. No caso do alumnado que curse mdis dunha
especialidade, unicamente cursard as materias
comuns por unha delas. Unha vez cursadas e supera-
das nunha especialidade, a cualificacién obtida é
valida para todas as especialidades, e deste xeito
deberd constar no libro de cualificaciéns.

3. Para os efectos do establecido no punto anterior,
a materia de piano complementario considérase
comtin das especialidades que a inclien.

4. Asf mesmo, o alumnado podera formalizar matri-
cula no sexto curso en mdis dun itinerario e en mais
dunha materia optativa.

Artigo 15°.-Matricula excepcional.

E competencia do consello escolar de cada centro
autorizarlle con cardcter excepcional a ampliacién de
matricula ao curso seguinte ao alumnado que, logo da
orientacién do profesorado, asf o solicite, sempre que
o informe da totalidade do profesorado do alumno ou
da alumna xustifique, conforme criterios obxectivos, a
stia adecuada capacidade de aprendizaxe do curso
actual e daquel ao cal aspire a acceder.

CapiTuLo IV
DA AVALIACION A PROMOCION E A PERMANENCIA

Artigo 16°.-Avaliacién.

1. A Conselleria de Educacién e Ordenacién Uni-
versitaria regulard o procedemento de avaliacién, pro-
mocién e permanencia do alumnado, que se axustard
ao disposto nos puntos seguintes.

2. A avaliacién das ensinanzas profesionais levara-
se a cabo tendo en conta os obxectivos e os criterios
de avaliacién establecidos no curriculo.

3. A avaliacién da aprendizaxe do alumnado serd
continua e integradora, ainda que diferenciada segun-
do as materias do curriculo.

4. A avaliacién, supervisada pola xefatura de estu-
dos, realizaraa o conxunto do profesorado do alumno
ou da alumna coordinado polo profesor ou a profesora
que desempeifien a titorfa. Este profesorado actuard
de xeito integrado ao longo do proceso de avaliacion e
na adopcién de decisiéns resultantes do devandito
proceso.

5. O profesorado avaliard tanto a aprendizaxe do
alumnado como os procesos de ensino e a sia propia
practica docente.

6. Os resultados da avaliacién final das materias
que compofien o curriculo expresaranse mediante a
escala numérica de 1 a 10 sen decimais. Considera-
ranse positivas as cualificaciéns iguais ou superiores
a cinco, e negativas as inferiores a cinco.

7. A Conselleria de Educacién e Ordenacién Uni-
versitaria regulard as condiciéns para que os centros
organicen as oportunas probas extraordinarias co fin
de lle facilitar ao alumnado a recuperacién de mate-
rias con avaliacién negativa.

Artigo 17°.-Promocién.

1. O alumnado pasar4 ao curso superior cando tefia
superadas as materias cursadas ou tefia avaliacién
negativa, como méaximo, en ddas materias.

2. No suposto de que a materia pendente sexa de
practica instrumental ou vocal, a recuperaciéon da
materia deberd realizarse na clase do curso seguinte,
se forma parte del. No resto dos casos, o alumnado
deberd asistir 4s clases das materias non superadas
no curso anterior.

3. A cualificacién negativa en tres ou mdis materias
dun curso ou de varios impedird a promocién do
alumnado ao curso seguinte.

4. O alumnado que no remate do sexto curso tivese
pendente de avaliacién positiva tres materias ou mdis
deberd repetir o curso na sta totalidade. Cando a cua-
lificacién negativa se produza en unha ou dias mate-
rias, s6 cumprird que realice as materias pendentes.

5. En relacién co punto anterior, os centros poderan,
segundo as stas dispofiibilidades, autorizar a asisten-
cia do alumnado con unha ou ddas materias penden-
tes, como ointe, ds clases das materias xa superadas.
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Artigo 18°.-Permanencia.

1. O limite de permanencia nas ensinanzas profe-
sionais de musica serd de oito anos. O alumnado non
poderd permanecer méis de dous anos no mesmo cur-
so, bardante no sexto curso.

2. Con carécter excepcional, a Consellerfa de Edu-
cacién e Ordenacién Universitaria poderd autorizar
ampliar un ano a permanencia do alumnado no grao
profesional, en supostos de doenza que perturbe subs-
tancialmente o desenvolvemento dos estudos ou nou-
tros supostos que merezan igual consideracion.

3. En calquera caso, a permanencia nas ensinanzas
profesionais non podera superar os nove anos, inclui-
do, de ser o caso, 0 da ampliacién concedida.

Artigo 19°.-Titulacién.

1. O alumnado que superase as ensinanzas profesio-
nais de musica obter4 o titulo profesional de misica,
onde constard a especialidade cursada.

2. Quen finalice as ensinanzas profesionais de
musica obterd o titulo de bacharelato se supera as
materias comtns do bacharelato, ainda que non reali-
zase o bacharelato da modalidade de artes na sta via
especifica de misica e danza.

CapiTULO V
Do0S DOCUMENTOS DE AVALIACION

Artigo 20°.-Documentos de avaliacién.

1. Son documentos de avaliacién das ensinanzas
profesionais de misica o expediente académico per-
soal, as actas de avaliacién, o libro de cualificaciéns
e os informes de avaliacién individualizados.

2. Dos documentos de avaliacién, terd a considera-
cién de documento bdsico o libro de cualificaciéns.

3. Os documentos de avaliacién levardn as sinaturas
fidedignas das persoas que correspondan en cada
caso, con indicacién do posto desempenado. Debaixo
delas constard o nome e os apelidos do asinante.

4. Correspéndelle 4 Conselleria de Educacién e
Ordenacién Universitaria a regulacion e o establece-
mento dos modelos oficiais dos documentos de avalia-
cién a que fai referencia o punto anterior.

5. En relacién ao libro de cualificaciéns, a Conse-
llerfa de Educacién e Ordenacién Universitaria esta-
blecerd o procedemento de solicitude e rexistro do
citado documento.

CapituLo VI
MEDIDAS DE APOIO AO CURRICULO

Artigo 21°.-Formacién permanente do profesorado.

1. A Conselleria de Educacién e Ordenacién Uni-
versitaria realizard unha oferta de actividades forma-
tivas consonte as necesidades que deriven dos progra-
mas educativos.

2. As actividades de formacién permanente do pro-
fesorado terdn como obxectivo o perfeccionamento da
practica educativa que incida na mellora dos rende-
mentos do alumnado e do seu desenvolvemento per-
soal e social.

3. Periodicamente, o profesorado desenvolvers acti-
vidades de actualizacién nos centros educativos e nas
instituciéns formativas especificas. O principio de
igualdade, de conformidade co disposto polo arti-
20 9.2° da Lei 7/2004, do 16 de xullo, para a igualda-
de de mulleres e homes, e o artigo 24.2°.c da Lei orga-
nica 3/2007, do 22 de marzo, para a igualdade efecti-
va de mulleres e homes, incluirase nos programas e
actividades formativas, de perfeccionamento e de
actualizacién do profesorado.

Artigo 22°.-Investigacién, experimentacién e inno-
vacién educativas.

A Conselleria de Educacién e Ordenacién Universi-
taria impulsard a investigacion, a experimentacién e a
innovacién educativas mediante a convocatoria de
axudas a proxectos especificos, incentivando a crea-
cién de equipos de profesorado, asf como a colabora-
cién coas universidades e outras instituciéns e, en
todo caso, xerando un marco de reflexién sobre o fun-
clonamento real e a mellora do proceso educativo.

Artigo 23°.-Materiais de apoio ao profesorado.

A Conselleria de Educacién e Ordenacién Universi-
taria favorecerd a elaboracién de materiais de apoio
ao profesorado que desenvolvan o curriculo e ditard
disposiciéns que orienten o seu traballo nese sentido.

Capituro VII
CORRESPONDENCIA CON OUTRAS ENSINANZAS

Artigo 24°.-Correspondencia entre ensinanzas pro-
fesionais de miusica e ensinanzas de educacién secun-
daria obrigatoria e bacharelato.

Co fin de lle dar cumprimento ao establecido no
artigo 47 da Lei orgdnica 2/2006, do 3 de maio, a
Conselleria de Educacién e Ordenacién Universita-
ria, no marco da normativa bdsica vixente, regular4 as
medidas necesarias para que o alumnado poida cur-
sar simultaneamente as ensinanzas profesionais de
musica, e a educacién secundaria e o bacharelato.
Para tales efectos, a citada regulacién deberd abordar
a adopcién de medidas de organizacién e de ordena-
cién académica que incluirdn, entre outras, as valida-
ciéns, as adaptaciéns curriculares e as condiciéns
para o desenvolvemento dunha oferta integrada das
ensinanzas reguladas neste decreto e as correspon-
dentes 4 educacién secundaria obrigatoria e o bacha-
relato.

Disposicions adicionais
Primeira.-Creacién de novas especialidades.

A Consellerfa de Educacién e Ordenacién Universi-
taria poderd promover ante o Goberno a ampliacién



N° 211 « Mércores, 31 de outubro de 2007

DIARIO OFICIAL DE GALICIA 17.473

das especialidades das ensinanzas profesionais de
réxime especial de misica, para dar acollida a outras
en razén do seu grao de interese etnografico, histéri-
co ou cultural.

Segunda.-Alumnado con discapacidade.

1. No marco das disposiciéns establecidas na
Lei 51/2003, do 2 de decembro, de igualdade de
oportunidades, non-discriminacién e accesibilidade
universal das persoas con discapacidade, os centros
escolares de nova creacién deberdn cumprir as dispo-
siciéns vixentes na materia de promocién da accesibi-
lidade. O resto dos centros deberdn adecuarse 4
devandita lei nos prazos e cos criterios establecidos
nela.

2. A Consellerfa de Educacién e Ordenacién Uni-
versitaria adoptard as medidas oportunas para a adap-
tacién do curriculo ds necesidades do alumnado con
discapacidade. En todo caso, as devanditas adapta-
ciéns deberdn respectar no esencial os obxectivos
fixados neste decreto.

Terceira.-Incorporacion de alumnado procedente de
plans anteriores con materias pendentes.

1. Sen prexuizo das equivalencias establecidas no
Real decreto 806/2006, do 30 de xufio, polo que se
establece o calendario de aplicacién da nova ordena-
cién do sistema educativo, establecida pola Lei orgs-
nica 2/20006, do 3 de maio, de educacién, cando un
alumno ou unha alumna non superasen dias ou mdis
materias do curso que estean a realizar das ensinan-
zas establecidas na Lei orgdnica 1/1990, do 3 de
outubro, de ordenacién xeral do sistema educativo,
incorporaranse ao mesmo curso das ensinanzas regu-
ladas pola Lei orgdnica 2/2006, do 3 de maio, de edu-
cacién, que deberan realizar completo.

2. Asi mesmo, cando un alumno ou unha alumna
tefia cualificaciéon negativa nunha materia do curso
que estea a realizar das ensinanzas establecidas na
Lei orgénica 1/1990, do 3 de outubro, de ordenacién
xeral do sistema educativo, incorporarase ao curso
seguinte das ensinanzas reguladas pola Lei orgdni-
ca 2/2006, do 3 de maio, de educacién.

3. A Consellerfa de Educacién e Ordenacién Uni-
versitaria regulard as condiciéns para a superacién
das materias pendentes e a tramitacién administrati-
va da incorporacién do alumnado ao novo plan de
estudos.

Cuarta.-Matricula de honra e premio fin de grao.

Como recofiecemento ao alumnado con mellor expe-
diente académico, establécese a cualificacién
extraordinaria de matricula de honra e o premio de fin
de grao. A Conselleria de Educacién e Ordenacién
Universitaria regulard as condiciéns para a obtencién
de ambas as dias distinciéns académicas.

Quinta.-Adscricién de materias do curriculo.

Consonte o artigo 4 do Real decreto 989/2000, do 2
de xufio, polo que se establecen as especialidades do
corpo de profesorado de musica e artes escénicas, se
adscribe a elas o profesorado do devandito corpo e se
determinan as materias que se deberdn impartir, as
seguintes materias establecidas neste decreto quedan
adscritas 4s especialidades que a seguir se relacionan:

Materias do curriculo Especialidades 4s cales se adscriben

indistintamente

Anélise Fundamentos de composicién
Novas tecnoloxfas aplicadas & mdsica Fundamentos de composicién
Historia da musica
Linguaxe musical
Repentizacién e acompafiamento Especialidade instrumental correspondente
Linguaxe musical
Fundamentos de composicién
Itinerario de interpretacién Especialidade instrumental
Itinerario de pedagoxfa Linguaxe musical

Itinerario de musicoloxfa Historia da musica

Itinerario de composicién Fundamentos de composicién

Piano complementario Linguaxe musical
Fundamentos de composicién
Piano

Sexta.-Matriculacién de alumnado feminino.

A Conselleria de Educacién e Ordenacién Universi-
taria e os centros de ensinanzas profesionais de musi-
ca poderdn adoptar medidas de accién positiva que
fomenten a matriculacién do alumnado feminino nas
especialidades en que por razéns histéricas, estrutu-
rais ou outras exista unha notoria infrarrepresentacién
das mulleres.

Disposicion transitoria

Unica.-Vixencia do Decreto 253/1993, do 29 de
xullo, polo que se establece o curriculo do grao ele-
mental e do grao medio das ensinanzas de mdsica e o
acceso aos devanditos graos.

Ata a implantacién da nova ordenacién das ensi-
nanzas profesionais de mdsica establecidas neste
decreto, de acordo co disposto no Real decre-
to 806/2006, do 30 de xufio, polo que se establece o
calendario de aplicacién da nova ordenacién do siste-
ma educativo establecido pola Lei orgdnica 2/2006,
do 3 de maio, de educacién, estas ensinanzas rexeran-
se polo establecido no Decreto 253/1993, do 29 de
xullo, polo que se establece o curriculo do grao ele-
mental e do grao medio das ensinanzas de mdsica, e
0 acceso aos devanditos graos, e as disposiciéns que
o desenvolven.

Disposicién derrogatoria
Unica.-Derrogacién normativa.

Quedan derrogados os artigos 1,2, 3,7, 8,9, 10, 12,
13, 14, 15, 16, 17, 18, 20 e 21, asi como as disposi-
ciéns adicionais primeira, segunda e terceira do
Decreto 253/1993, do 29 de xullo, polo que se esta-
blece o curriculo do grao elemental e do grao medio
das ensinanzas de misica, e o acceso aos ditos graos,
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no relativo 4 regulacién do grao medio, asi como can-
tas disposiciéns de igual ou inferior rango se opofian
ao establecido neste decreto.

Disposiciéns derradeiras
Primeira.-Habilitacién normativa.

Autorizase a Conselleria de Educacién e Ordenacién
Universitaria para ditar cantas normas se consideren
oportunas para o desenvolvemento deste decreto.

Segunda.-Entrada en vigor.

Este decreto entrard en vigor aos vinte dias seguin-
tes da sda publicacién no Diario Oficial de Galicia.

Santiago de Compostela, vinte e sete de setembro de
dous mil sete.

Emilio Pérez Tourifio
Presidente

Laura Sanchez Pifién
Conselleira de Educacién e Ordenacién Universitaria

ANEXO I
Ensinanzas profesionais
Especialidades de arpa, clarinete, contrabaixo, fagot,
frauta travesa, 6boe, percusion, saxofén, trombén,
trompa, trompeta, tuba, viola, violin e violoncello.

Materias Cursos
1° 2° 3° 4° 5° 6°

I[nstrumento 1 1 1 1 1 1
Linguaxe musical 2 2
Harmonia 2 2
Anilise 2 2
Orquestra/banda 1,5 1,5 1,5 1,5 15| 1,5
Conxunto 1 1
Musica de cdmara 1 1
Novas tecnoloxias aplicadas 4 misica 1
Piano complementario 0,5 0,5 0,5 | 0.5
Historia da misica 2 2
Itinerario 1
Optativa 1

Total horas: (40 horas) 5,5 5,5 6 7 3 3

Especialidades de guitarra, instrumentos de corda
pulsada do Renacemento e do Barroco, e instrumentos
de puga.

Materias Cursos
1° 2° BN 4° 5° 6°

Instrumento 1 1 1 1 1 1
Linguaxe musical 2 2
Harmonia 2 2
Anidlise 2 2
Conxunto 1 1 1 1
Coro 1 1 1 1 1 1
Musica de cdmara 1 1
Novas tecnoloxfas aplicadas 4 misica 1
Piano complementario 0,5 0,5 0,5 | 0.5
Historia da misica 2 2
Repentizacién e acompafiamento 0,5 | 05
Itinerario 1
Optativa 1

Total horas: (40 horas) 5 5 6,5 | 7,5 8 8

Especialidades de acordeén, clavecin, érgano e
piano.

Materias Cursos
1° 2° B 4° 5° 6°
Instrumento 1 1 1 1 1 1
Linguaxe musical 2 2
Harmonia 2 2
Anilise 2 2
Conxunto 1 1 1 1
Coro 1 1 1 1 1 1
Misica de cdmara 1 1
Novas tecnoloxias aplicadas 4 mdsica 1
Historia da miisica 2 2
Repentizacion e acompafiamento 1 1
Itinerario 1
Optativa 1
Total horas: (40 horas) 5 5 6 3 3 3
Especialidade de canto.
Materias Cursos
1° 2° & 4° 5° 6°
Instrumento 1 1 1 1 1 1
Linguaxe musical 2 2
Harmonia 2 2
Andlise 2 2
Coro 1 1
Miisica de cdmara 1 1 1 1
Idiomas aplicados ao canto 1,5 1,5 1 1 15 | 1,5
Piano complementario 0,5 0,5 | 05| 05
Historia da misica 2 2
Itinerario 1
Optativa 1
Total horas: (40 horas) 5,5 5,5 5,5 7.5 8 8

Especialidades de baixo eléctrico e de guitarra
eléctrica.

Materias Cursos
1° 2° & 4° 5° 6°

Instrumento 1 1 1 1 1 1
Linguaxe musical 2 2
Harmonia 2 2
Andlise 2 2
Conxunto 1 1 1 1
Coro 1 1 1 1 1 1
Novas tecnoloxfas aplicadas 4 misica 1
Piano complementario 0,5 0,5 0,5 | 0,5
Historia da misica 2 2
Repentizacién e acompafiamento 0,5 | 0,5
Itinerario 1
Optativa 1

Total horas: (40 horas) 5 5 0.5 75 8 3

Especialidade de gaita.
Materias Cursos
1° 2° 3° 4° 5° 6°

Instrumento 1 1 1 1 1 1
Linguaxe musical 2 2
Harmonia 2 2
Anilise 2 2
Conxunto 1 1 1 1 15| 15
Coro 1 1 1 1 1 1
Novas tecnoloxfas aplicadas 4 msica 1
Piano complementario 0,5 05 | 0,5 | 0,5
Historia da misica 2 2
Itinerario 1
Optativa 1

Total horas: (40 horas) 5 5 0,5 7,5 8 8
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Especialidades de frauta de bico e viola da gamba.

Materias Cursos
1° 2° 3° 4° 5° 6°
Instrumento 1 1 1 1 1 1
Linguaxe musical 2 2
Harmonia 2 2
Anélise 2 2
Conxunto 1 1 1.5 1.5
Coro 1 1 1 1 1 1
Misica de cdmara 1 1
Novas tecnoloxias aplicadas 4 misica 1
Piano complementario 0.5 0,5 0,5 | 0,5
Historia da misica 2 2
Itinerario 1
Optativa 1
Total horas: (40 horas) 5 5 7 8 75 | 75
ANEXO 11
ANALISE
Introducién

O nivel técnico e interpretativo do alumnado nos
dous dltimos cursos do grao profesional permitelle
traballar cun repertorio de obras cunhas dimensiéns
formais, unha complexidade harménica, polifénica e
de elaboracién tematica, e unha variedade estilistica
e estética que fan necesario afondar no cofiecemento
dos principais elementos e do procedemento da lin-
guaxe musical e a sta relacién coas técnicas compo-
sitivas, co fin de avanzar cada vez mdis nunha com-
prensién das devanditas obras sen que sexa impres-
cindible desenvolver a destreza nas técnicas de escri-
tura. Este avance pédese realizar a través da anilise,
como ferramenta imprescindible para calquera que
sexa o futuro profesional do estudante.

A disciplina de anédlise pretende subministrar o
cofiecemento teérico dos principais elementos e pro-
cedementos compositivos, e tamén o dunha serie de
factores de tipo histérico, indisociables do feito musi-
cal como fenémeno cultural. E, sobre todo, pretende
proporcionar unha serie de ferramentas metodol6xi-
cas que permitan afrontar a andlise desde todos os
puntos de vista que poidan ser relevantes.

Toda obra de arte musical estd composta a partir
dunha serie de elementos morfoléxicos e procede-
mentos sintdcticos. Esa similitude coa linguaxe per-
mite que 4 musica se lle poidan aplicar os criterios da
lingiifstica que supofien unha via fecunda cara ao
cofiecemento. Os criterios de sincronfa (definindo a
mutua relacién dos elementos da obra) e diacronia (a
evolucién destes no tempo) son, quizais, os que mais
axeitadamente se adaptan 4 anslise musical. E impor-
tante a valoracién de toda obra musical como perten-
cente a un estilo ou a un autor e a unha época, que s6
adquiren a sda exacta dimensién cando se relacionan
intimamente cos estilos ou as épocas anteriores e pos-
teriores.

A andlise estéd concibida como materia comtn para
todas as especialidades nos dous tltimos cursos do
grao profesional ainda que, pola stia propia esencia,
se trata dun ensino que debe estar presente ininte-
rrompidamente desde o inicio dos seus estudos musi-

cais. Naturalmente, nun nivel bdsico ou elemental, o
grao de complexidade da andlise que o profesor ou a
profesora leven a cabo terd que gardar a proporcién
necesaria cos cofiecementos que posta o alumnado,
centrando a atencién no recofiecemento dos elemen-
tos temadticos, fraseoléxicos, etc., e que a sia com-
prensién sexa indispensable para interpretar correc-
tamente as obras, evitando tecnicismos que poidan
resultar incomprensibles. En quinto e sexto do grao
profesional, o alumnado posie xa os cofiecementos
necesarios para afondar nunha materia tan incuestio-
nable.

Os contidos do ensino da anélise abranguen, xa que
logo, todos os conceptos referidos aos elementos inte-
grantes da nosa linguaxe musical (sen descartar refe-
rencias a musicas non occidentais, dada a utilidade
da comparacién entre elementos afins con traxecto-
rias culturais diferentes), cun cofiecemento teérico
bésico da musica que vai desde o canto gregoriano ata
a actualidade, e con cardcter procedemental, tamén a
andlise de obras dos perfodos da prictica tonal
(Barroco, Clasicismo e Romanticismo), co fin de
poder observar con gran perspectiva o contexto dia-
crénico. Para iso, a andlise deberase centrar no estu-
do dun nimero de obras representativas dos perfodos
e dos estilos que, traballadas tan profundamente
como sexa posible, deberdan achegar unha ampla
visién das técnicas musicais occidentais, asi como os
criterios metodoléxicos que se poderdn aplicar 4 ané-
lise doutras obras.

Pola stia parte, os procedementos dirfxense 4 asimi-
lacién tedrica dunha serie de cofiecementos técnicos
ou estilisticos que se deberdn recofiecer nas obras
musicais mediante a andlise de partituras e mediante
a identificacién auditiva dos elementos e dos proce-
dementos estudados, asf como unha practica instru-
mental bdsica destes que conduza 4 sta interioriza-
cién.

Obxectivos

O ensino da anélise no grao profesional terd como
obxectivo o desenvolvemento das capacidades
seguintes:

a) Cofiecer os principais e mdis bésicos elementos e
procedementos compositivos das épocas e dos auto-
res, desde o canto gregoriano ata a actualidade, con
especial incidencia nos estilos da préctica tonal:
Barroco, Clasicismo e Romanticismo.

b) Analizar obras dos estilos da prictica tonal
(Barroco, Clasicismo e Romanticismo) atendendo aos
pardmetros que as compofien: macroestruturas e
microestruturas, proporciéns, tonalidade, harmonia
(cadencias, acordes e procedementos modulatorios),
temdtica e motivica, textura, ritmo, dindmica, agéxi-
ca, timbrica, articulacién, etc.

¢) Sinalar na obra as caracteristicas dos pardmetros
que a compofien conferindolle unha estética propia do
estilo a que pertence, e comprender a interrelacién
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dos procedementos compositivos de cada época cos
tipos de obras que derivan deles.

d) Escoitar internamente os tipos de acordes e as
formulas harménicas mais caracteristicas das obras
analizadas.

e) Tocar esquematicamente nun instrumento polif6-
nico as férmulas harménicas mais caracterfsticas das
obras analizadas.

Contidos

-Cofiecemento bésico dos principais e dos mdis
bésicos elementos e procedementos compositivos das
épocas e dos autores, desde o canto gregoriano ata a
actualidade (incluindo referencias 4 misica non occi-

dental).

-Estudo a través da anélise dos compofientes da lin-
guaxe musical (macroestruturas e microestruturas,
proporciéns, tonalidade, harmonfa -cadencias, acor-
des e procedementos modulatorios-, temdtica e moti-
vica, textura, ritmo, dindmica, agéxica, timbrica, arti-
culacion, etc.), a partir de obras de diversas épocas e
autores, dos estilos da préctica tonal: Barroco, Clasi-
cismo e Romanticismo.

-Préctica auditiva e instrumental dos acordes e das
férmulas harménicas mdis caracteristicas das épocas
da préctica tonal, que conduza 4 sta interiorizacién.

Criterios de avaliacién

1) Identificar mediante a andlise de obras os com-
pofientes da linguaxe musical das épocas da historia
da musica occidental. Con este criterio poderase ava-
liar a habilidade do alumnado no recofiecemento dos
elementos estudados e a comprensién desde o punto
de vista do estilo considerado sincronicamente e dia-
cronicamente.

2) Sinalar os elementos da linguaxe musical que lle
confiren 4 obra analizada un determinado estilo.
Mediante este criterio preténdese avaliar a habilida-
de do alumnado para recofiecer os procedementos
compositivos pertencentes a unha época, a un estilo
ou a un autor, avaliar o seu papel funcional e com-
prendelos desde o punto de vista do estilo.

3) Expor, con base na andlise de obras das épocas
da linguaxe musical occidental, os elementos, os pro-
cedementos e os niveis estruturais que configuran a
forma a grande escala e a sda relacion coas estruturas
mdis pequenas. Preténdese avaliar a habilidade do
alumnado para recofiecer os criterios seguidos polo
autor ou a autora na elaboracién da forma global da
obra (criterios de proporcién, coherencia, contraste,
etc.), comprender a relacién dos devanditos criterios
cos elementos que configuran a forma a pequena
escala, e determinar os niveis estruturais establecen-
do o papel que os elementos e os procedementos
xogan dentro deles.

4) Identificar auditivamente os elementos e os pro-
cedementos que configuran a forma a pequena escala
e a grande escala. Mediante este criterio poderase

avaliar o progreso da capacidade auditiva do alumna-
do, a través da identificacién dos elementos e dos pro-
cedementos estudados.

CONXUNTO

Introducién

O conxunto instrumental constitie un espazo de for-
macién de primeira orde para experimentador e apli-
car, ademais das habilitades adquiridas na clase de
instrumento da especialidade, os cofiecementos
adquiridos en todas as materias. Desde este punto de
vista, o conxunto tamén poderd permitir percorrer o
repertorio para diversas formaciéns, de diferentes
épocas ou estilos, co que se amosa unha vez méis que
os obxectivos dunhas materias e das outras deben
coordinarse desde unha perspectiva comtin.

O proceso de ensino e aprendizaxe das especialida-
des instrumentais ten un forzoso cardcter individual.
Por iso, o curriculo que agora se presenta alberga,
como unha nova materia dun colectivo de estudantes,
a materia de conxunto, que terd por finalidade, en
esencia, a actividade de grupo, como no caso da
orquestra, da banda ou de coro, todas dirixidas ao
proceso de obtencién de novos cofiecementos e a stia
aplicacion na préctica social e representativa do cen-
tro en que se realicen os estudos.

Neste desenvolvemento normativo considerouse
conveniente reforzar as actividades de grupo e
aumentar a sda presenza nos centros. A incorporacién
de novas especialidades instrumentais, cuxas litera-
turas amosan amplos repertorios de conxunto especi-
ficos, sinala a idoneidade de incluir a materia de
conxunto como unha materia mdis no marco das ensi-
nanzas profesionais de muisica. Por outra banda,
razéns de indole organizativa dos centros sinalan a
conveniencia de ampliar esta nova materia de grupo a
prol da participacién de todos os estudantes de cal-
quera especialidade instrumental cursada.

A educacién musical non pode nin debe perseguir
como unica meta a formacién de solistas. O cardcter
propedéutico das ensinanzas profesionais de misica
leva consigo a incorporacién do alumnado ds agrupa-
ciéns que se configuren no seus centros co fin de pro-
piciar un marco amplo de experiencias que lle permi-
ta ao alumnado dirixirse cara 4 formacién musical que
madis se adapte ds sdas calidades, aos seus cofiece-
mentos e aos seus intereses.

A préctica indistinta de grupo na orquestra, na ban-
da, no coro e, de ser o caso, no conxunto que corres-
ponda ten por finalidade facilitar a participacién, a
través de distintas formaciéns, de todo o alumnado ao
procurarse unha organizacién méis flexible do ensino.
Por unha banda, esta participacién en agrupaciéns ha
permitir que determinados instrumentos con dificul-
tades de integracién tefian o marco axeitado para a
préctica instrumental colectiva; por outra parte,
sup6n e garantia da presenza activa do alumnado
nunha das actividades que, xunto co coro, a orquestra
ou a banda, implican maior proxeccién do centro na
sociedade.
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As tradicionais asociaciéns de instrumentos dard
paso a un repertorio que alberga un complexo entra-
bado de interrelaciéns instrumentais sen perder a
unidade de criterio e a igualdade da execucién, que
tefien que ser as principais metas para lograr. O alum-
nado, como noutras agrupaciéns, deberd incrementar
a actitude de escoita de todo aquilo que rodea a pro-
pia execucién unipersoal en prol de alcanzar aspectos
inherentes a toda boa interpretacién na agrupacién
(afinacién, empaste, homoxeneidade no fraseo, igual-
dade no ataque, claridade nas texturas, etc.), adqui-
rindo progresivamente unha serie de habilidades e
h4bitos acordes co seu papel no grupo que estard con-
dicionado ao repertorio do seu instrumento.

En sintese, igual que sucede na orquestra, na ban-
da e no coro, o conxunto ha propiciar a responsabili-
dade compartida. Por unha parte, as relaciéns huma-
nas entre o alumnado, afeito 4 prictica instrumental
individual, levardn consigo, como membros dun cor-
po colectivo, todo un exercicio de adaptacién ao gru-
po e de aceptacién doutros instrumentistas. Por outra
banda, a prdctica en grupo motivard a actitude de
escoita, propiciard a memoria de paisaxes instrumen-
tais e fomentara o estudo individual, que reverterd no
grupo e incentivard unha actitude de disciplina difi-
cilmente abordable en actividades individuais.

Obxectivos

As ensinanzas de conxunto dos estudos profesionais
de musica terdn como obxectivos contribuir a desen-
volver no alumnado as capacidades seguintes:

a) Afondar no cofiecemento dos estilos e dos recur-
sos interpretativos de cada un deles.

b) Dominar o propio instrumento de acordo coas
exixencias de cada obra.

c¢) Respectar as normas que exixe toda actuacién en
grupo e valorar a interpretacién en conxunto como un
aspecto fundamental da formacién musical.

d) Aplicar a audicién polifénica para escoitar simul-
taneamente as partes ao mesmo tempo que se execu-
ta a propia, demostrando sensibilidade auditiva nece-
saria para perfeccionar gradualmente a calidade
sonora.

e) Utilizar unha ampla e variada gama sonora, de
xeito que o axuste do son se realice en funcién dos
demais instrumentos do conxunto e das necesidades
interpretativas da obra.

f) Adquirir e aplicar progresivamente ferramentas e
competencias para o desenvolvemento da memoria.

g) Desenvolver a capacidade de lectura a primeira
vista.

h) Aplicar con autonomia progresivamente maior os
coflecementos musicais para a improvisacién co ins-
trumento.

i) Coiecer e realizar os xestos bdsicos que permitan
a interpretacién coordinada.

j) Interpretar obras representativas do repertorio do
conxunto instrumental de dificultade axeitada ao
nivel.

Contidos

-A unidade sonora: respiracién, ataque, vibrato, afi-
nacién, articulacién, ritmo, fraseo, etc.

-Agoéxico e dindmico.

-Estudo e préctica dos xestos anacriisicos para tocar
sen direccion.

-Equilibrio sonoro e de planos.

-Control permanente da afinacién.
-Desenvolvemento da igualdade de ataques.
-Anélise e interpretacién de obras do repertorio.
-Practica de conxunto da agrupacién correspondente.

-Traballo gradual do repertorio bdsico mdis salien-
table da agrupacién correspondente.

-Valoracién do sistema como marco da interpreta-
cién.

-Audiciéns comparadas de interpretaciéns de
conxuntos, para analizar de maneira critica as carac-
teristicas das versidns.

Criterios de avaliacién

1) Interpretar obras do repertorio propio da agrupa-
ciéon correspondente. Con este criterio preténdese
avaliar a capacidade de unificacién de criterio inter-
pretativo entre todos os compofientes do grupo, e do
equilibrio sonoro entre as partes.

2) Actuar como responsable do grupo, dirixindo a
interpretacién colectiva mentres realiza a stia propia
parte, se procede. Mediante este criterio preténdese
verificar se o alumnado ten un cofiecemento global da
partitura e sabe utilizar os xestos necesarios da con-
certacién. Ademais, pédense valorar o seus criterios
sobre unificacién do son, timbre, vibrato, afinacién,
fraseo, etc.

3) Ler a primeira vista unha obra de pequena difi-
cultade na agrupacién que corresponda. Este criterio
pretende comprobar a capacidade do alumnado para
desenvolverse con autonomia na lectura dun texto, asf
como o seu grao de fluidez na lectura e comprensién
da obra.

4) Estudar as obras correspondentes ao repertorio
programado. Mediante este criterio preténdese avaliar
o sentido da responsabilidade como membro dun gru-
po, a valoracién que ten o seu papel dentro deste e o
respecto pola interpretacién musical.

5) Interpretar en piblico obras do repertorio para
conxunto. Este criterio serve para comprobar a unifi-
cacién do fraseo, a precisién ritmica, o equilibrio
sonoro, a preparacién de cambios dindmicos e de
acentuacion, asi como a adecuacién interpretativa ao
carécter e ao estilo da misica interpretada.
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CORO
Introducién

O coro, polas suas caracteristicas intrinsecas, é un
espazo de formacién de primeira orde non sé para
aprender a técnica vocal, senén tamén para reforzar
os cofiecementos adquiridos noutras materias. Desde
este modo de ver, o coro tamén permitird contribuir a
facer un percorrido polas épocas e os estilos, co que
se amosa unha vez mdis que os obxectivos dunhas
materias e das outras deben coordinarse desde unha
perspectiva comun.

A propia prictica interpretativa, tal e como esta se
decantou definitivamente a partir das innovaciéns
levadas a cabo no periodo roméntico, opera unha dis-
tincién fundamental entre os instrumentos, segundo
estes puidesen ou non inserirse na estrutura e nas
necesidades cotids dunha orquestra sinfénica. Como
regra xeral, pédese afirmar que os instrumentos
homofénicos forman parte desta, en canto que son os
polifénicos, precisamente pola sda propia condicién,
os que permanecen 4 marxe desta, igual que, por
motivos ben diferentes, os chamados instrumentos
histéricos, en desuso xa antes do nacemento da
orquestra tal e como hoxe a concibimos.

Se o curriculo de ensinanzas profesionais de musi-
ca acolle a materia de orquestra ou, de ser o caso, de
banda ou de conxunto, para o primeiro tipo de instru-
mentos citados, resulta tamén obrigada a inclusién
dunha materia que opere de igual maneira na forma-
cién do alumnado. Neste sentido, imponse tamén
unha materia que incorpore, por un lado, un matiz de
colectividade e, por outro, unha relativizacién do
papel que xoga o intérprete na consecucién dos resul-
tados finais.

Dada a autosuficiencia dos instrumentos poliféni-
cos, a préctica coral halles proporcionar aos instru-
mentistas unha perspectiva nova. Asf, o hébito de
interpretar varias voces a un tempo pode redundar
nunha perda da capacidade para cantar, para dicir
coa méaxima concentracién musical unha tdnica voz.
«Para tocar ben cémpre cantar ben», di un antigo pro-
verbio italiano. O instrumentista, por asf dicilo, afds-
tase da polifonfa e retorna 4 orixe, 4 monodia e 4 pri-
meira canle expresiva posible: a voz humana. Vaina
utilizar con maior naturalidade e flexibilidade que o
seu propio instrumento, e vai afrontar a interpretacién
dunha melodia (ou unha voz do tecido polifénico)
cunha musicalidade e unha intuicién cantable con
frecuencia entorpecidas pola complexa técnica do seu
instrumento.

Xa que logo, cantar converterase nun modelo e
nunha via alternativa de aproximacién 4 misica, des-
ligada da lenta e complexa aprendizaxe dunha técni-
ca. Os alumnos e as alumnas sentirdn como as barrei-
ras que parecfan interporse entre o seus Corpos € os
seus instrumentos desaparecen, e como a musica xor-
de con espontaneidade e de inmediato. E o seu propio
corpo quen a produce desde o seu interior, e que, pola
sta vez, actia como executante e como caixa de reso-

2

nancia. £ o corpo quen se transforma en mdsica,
experiencia que sen dibida enriquecerd o alumnado
e modificard substancialmente a perspectiva da sda
aproximacién ao instrumento.

Por outra banda, igual que sucede coas materias de
orquestra, de banda e de conxunto, a actividade coral
ha servir tamén para evitar o illamento do instrumen-
tista dentro dun repertorio, unhas dificultades e un
modus operandi de cardcter fortemente individual. A
cambio, o alumnado sentirase participe dunha inter-
pretacién colectiva, na cal a afinacién (case sempre
fixa nos instrumentos polifénicos, que non requiren
da participaciéon do intérprete para conseguila), o
empaste, a homoxeneidade no fraseo e a claridade das
texturas serdn algins dos obxectivos para acadar. A
actitude de escoita e de adecuacién da sia voz 4 dos
seus compafieiros de rexistro, por unha banda, e 4
suma de todo o conxunto, por outra, redundardn
tamén en beneficio da amplitude de miras e do enri-
quecemento musical do instrumentista.

O coro ha fomentard, ademais, as relaciéns huma-
nas entre o alumnado, afeito a unha préctica instru-
mental individual. Como na execucién orquestral, o
coro incentivard tanto unha actitude de disciplina
como a necesidade de seguir as indicaciéns da direc-
cion, de xeito que o traballo realizado nos ensaios
pode dar os seus froitos no concerto ou na interpreta-
ci6n da versién definitiva dunha obra. A sensacién,
como integrantes dun corpo colectivo, serd tamén moi
diferente, xa que o alumnado sentird a responsabili-
dade compartida, ao se ver apoiado e, dalgtin xeito,
protexido polos demais membros cos cal, sen dibida,
xurdirdn relaciéns de compafieirismo e de intercam-

bio.

A historia amésanos como as capelas musicais de
catedrais, igrexas e cortes constituiron a mellor esco-
la para formar compositores e instrumentistas ou can-
tantes. Algins paises da nosa contorna cultural con-
servaron esta tradicién e moitos dos seus musicos
mdis salientables iniciaron a sia formacién deste xei-
to. A actividade coral permite un achegamento 4 gran
tradicién polifénica -particularmente rica no caso do
noso pafs- e, non menos importante, ao riquisimo
patrimonio folclérico. Este contraste entre repertorio
culto e popular, relixioso e profano, acentia ainda
mdis, se cadra, a importancia desta disciplina coral e
a necesidade da suda inclusién no curriculo das ensi-
nanzas profesionais.

Obxectivos

As ensinanzas de coro dos estudos profesionais de
musica terdn como obxectivo contribuir a desenvolver
no alumnado as capacidades seguintes:

a) Familiarizarse coa linguaxe xestual propio da
direccién coral.

b) Controlar de xeito consciente 0 mecanismo respi-
ratorio e a emisién vocal para enriquecer as posibili-

dades timbricas e proporcionarlle 4 voz capacidade
de resistencia.
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¢) Utilizar o oido interno como base da afinacién, da
audicién harménica e da interpretaciéon musical.

d) Decatarse da importancia de escoitar o conxunto
e de integrarse nel para contribuir 4 unidade sonora.

e) Cofiecer a través da préctica coral tanto a musica
da nosa tradicién occidental como a doutras culturas,
facendo asf patente a sda importancia na formacién
integral da persoa e afondando no cofiecemento dos
estilos e dos recursos interpretativos de cada un
deles.

f) Recofiecer os procesos harménicos e formais a
través do repertorio vocal.

g) Ler 4 primeira vista cun nivel que permita a mon-
taxe fluida das obras. Participar na planificacién e na
realizacién en equipo de actividades corais valorando
as achegas propias e alleas en funcién dos obxectivos
establecidos, amosando unha actitude flexible e de
colaboracién, e asumindo responsabilidades no
desenvolvemento das tarefas.

Contidos

-Respiracién, entoacién, articulacién e resonancia
como elementos bdsicos da emisién vocal.

-Vocalizaciéns, entoacién de acorde e cadencias
para desenvolver o oido harménico e a afinacién.

-Practica da memoria como elemento reitor da inter-
pretacién.

-Desenvolvemento da audicién interna como ele-
mento de control da afinacién, da calidade vocal e da
cor sonora do conxunto.

-Entoacién de intervalos consonantes e disonantes
en diferentes graos de complexidade para afianzar a
afinacién.

-Practica da lectura 4 vista.

-Anédlise e interpretacién de repertorio de estilo
polifénico e contrapuntistico a catro e a mdis voces
mixtas con ou sen acompafiamento instrumental.

-Adquisicién progresiva da seguridade persoal no
exercicio do canto coral.

-Valoracién do silencio como marco da interpreta-
cién.
-Interpretacién dos textos que favorezan o desenvol-

vemento da articulacién, a velocidade e a precisién
ritmica.

-Andlise e interpretacién de obras de repertorio
coral de diferentes épocas e estilos, asi como doutros
xéneros e outros dmbitos culturais.

Criterios de avaliacién

1) Reproducir en cuarteto -ou a correspondente
reparticion- calquera das obras programadas durante
0 curso.

2) Mediante este criterio tratase de valorar a seguri-
dade para interpretar a propia parte, xunto coa inte-

gracién equilibrada no conxunto, asf como a capaci-
dade de articular e afinar con correccion.

3) Reproducir calquera das obras programadas
durante o curso en conxunto de tres ou mdis membros
por corda.

4) Este criterio trata de avaliar a capacidade para
adecuar todos os elementos da interpretacién 4 efica-
cia do conxunto e a actitude de colaboracién entre os
participantes.

5) Repentizar obras homofénicas de pouca ou
mediana dificultade, e de claros contornos tonais.

6) Con este criterio preténdese avaliar a capacidade
de relacionar a afinacién co sentido tonal e a destre-
za de lectura 4 vista.

7) Repentizar unha obra polifénica de cardcter con-
trapuntistico de pequena ou mediana dificultade.

8) Trétase de avaliar a capacidade de integracién na
léxica do discurso musical a través dos xogos imitati-
VOS.

9) Preparar unha obra en grupo, sen a direccién do
profesorado. Este criterio trata de valorar a capacida-
de para aplicar os cofiecementos dos elementos que
intervefien na interpretacién de xeito adecuado co
estilo elixido.

10) Entoar acordes a catro voces en estado funda-
mental a partir do diapasén, ampliando progresivamen-
te a dificultade e variando o son de referencia. Con este
criterio tratase de avaliar a capacidade para que cada
membro do coro pense nun tempo minimo o son que lle
corresponde e o reproduza de forma afinada.

HARMONIA
Introducién

A linguaxe musical occidental inclie unha multipli-
cidade de elementos que, ainda que distintos no con-
ceptual e, por tanto, divisibles analiticamente, perci-
bimos dun xeito unitario nun contexto musical. A har-
monfia octipase, por unha banda e dentro dunha consi-
deracién morfoléxica, do que se produce nun mesmo
instante temporal, e por outra parte, dentro do sintdc-
tico, da sta relacién co que a antecede e co que a
segue: a sta funcién no contexto de que forma parte.

O sistema tonal -que pode ser cualificado como
unha das maiores e mdis prolificas invenciéns do
xénero humano- pode chegar a ser, polas consecuen-
cias derivadas da simplificacién que supé6n, un forte
condicionamento para a audicién pura de musicas
non compostas consonte os seus postulados e a sia
mecdnica. O cofiecemento das sdas peculiaridades €,
nas mans de quen cofiece a fondo todas as cuestiéns
relativas 4 sia formacioén e disolucién, unha poderosa
ferramenta para desenvolver unha escoita intelixente
e consciente que permita valorar, na sta xusta medi-
da, tanto a misica composta segundo os seus princi-
pios como a que non se axusta a eles.

Correspondelle ao ensino da harmonia a achega do
cofiecemento profundo do devandito sistema, asf
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como a mecdnica do funcionamento dos elementos
que o compofien.

Por ser a harmonfa a continuacién da linguaxe
musical, é 16xico que os seus aspectos teéricos mdis
bésicos estean xa incluidos nos estudos desta materia
did4ctica. Por outra banda, a préctica da entoacién e
o repertorio do instrumento estudado, asi como a asis-
tencia do alumnado 4s actividades musicais propias
do seu contorno social, sitdano, sen dibida, en con-
tacto cunha préctica e un repertorio baseados no pre-
dominio case absoluto de miisicas compostas conson-
te o sistema tonal, prioritario na sda educacién e na
stia formacién nesta etapa dos estudos musicais.

Partindo deste suposto, o ensino da harmonia debe-
rd ir paso a paso descubrindolle ao alumnado o que xa
sabe sen saber que o sabe; actuard de xeito similar 4
gramética da propia lingua: non ensinando a falar
senén a comprender como se fala.

Nas ensinanzas profesionais de misica o ensino da
harmonia estard centrado, basicamente, no estudo do
devandito sistema tonal, pero sempre considerado
baixo un dobre prisma sincrénico-diacrénico: por
unha banda, considerando que o sistema tonal postie
unhas estruturas pechadas en si mesmas, que preci-
samente son estudables e analizables pola permanen-
cia que leva consigo o feito de que as devanditas
estruturas estean estreitamente conectadas a un esti-
lo perfectamente definido; por outra banda, non se
pode perder de vista no estudo da harmonia que cada
estilo ocupa o seu lugar no devir diacrénico da lingua-
xe musical de occidente, e que nos seus elementos
morfol6xicos e na sia sintaxe estdn presentes elemen-
tos e procedementos de seu propio pasado e, en forma
latente, as consecuencias da sta propia evolucién.

A parte disto, o cofiecemento detallado e profundo
do sistema tonal ird permitindo, de xeito progresivo,
ampliar a progresion de determinadas ensinanzas,
como a historia da musica, coas cales a harmonia
deberd irmandarse, co fin de procurar a desexable
complementariedade en canto 4 adquisicién de cofie-
cementos.

Os contidos da materia responden a unha ordena-
cioén léxica e progresiva dos elementos e dos procede-
mentos postos en xogo no sistema tonal. Nos concep-
tos correspondentes a cada un dos elementos estuda-
dos non s6 deberd prestarse atencién ao aspecto
mecénico do seu emprego -criterio sincrénico-, senén
que cumprird unha valoracién diacrénica en que se
dean cita consideraciéns histéricas e estilisticas. Esta
valoracién levarase a cabo fundamentalmente por
medio da andlise, que é unha materia importantisima
para traballar durante este periodo de estudos.

Con respecto aos procedementos, terase en conta
que o alumnado aprende ao longo destes estudos o
concernente aos aspectos morfoléxico e sintdctico da
harmonia tonal. Co fin de facilitar a sia aprendizaxe
e avaliar o seu aproveitamento, desenvélvense unha
serie de criterios que orientan a disciplina desde un
tratamento esencialmente vertical, case homofénico,

da realizacién da harmonia, co fin de que os elemen-
tos e os procedementos morfolGxicos e sintdcticos que
constitden a sta dobre dimensién sexan comprendi-
dos na sda formulacién mdis esquemética, ata o
emprego de técnicas de escritura méis relacionadas
coa realidade musical.

Asi mesmo fomentarase, xa desde o comezo do estu-
do desta materia, a propia capacidade creativa do
alumnado e non s6 no relativo 4 composicién integra
de exercicios dentro dos supostos estilisticos estuda-
dos, senén mesmo no referente a pequenas pezas
libres, vocais ou instrumentais a través das cales
desenvolva a sia espontaneidade creativa e aprenda
gradualmente a resolver os problemas -referentes tan-
to 4 harmonia como 4 forma, 4 textura, aos contrastes
de todo tipo, etc.-que o feito musical vai xerando no
seu crecemento.

Obxectivos

As ensinanzas da harmonia dos estudos profesio-
nais de misica terdn como obxectivo contribuir a
desenvolver no alumnado as seguintes capacidades:

a) Cofiecer os elementos bdsicos da harmonia tonal
e as stas caracterfsticas, funciéns e transformaciéns
nos contextos histéricos.

b) Empregar en traballos escritos os elementos e os
procedementos estudados da harmonia tonal.

¢) Desenvolver o oido interno na anélise e na reali-
zacién de exercicios escritos.

d) Identificar a través da audicién os acordes e os
procedementos estudados da harmonia tonal.

e) Identificar a través da andlise de obras os acor-
des, os procedementos mdis comtns da harmonia
tonal e as transformaciéns teméticas.

f) Comprender a interrelacién dos procesos harmé-
nicos coa forma musical.

g) Aprender a valorar a calidade da musica.

h) Ter actitude critica ante a escasa calidade harmé-
nica que puidese presentarse tanto en musicas pro-
pias ou alleas como en harmonizaciéns xeradas por
medios electrénicos de xeito automadtico.

1) Tocar esquemas bdsicos no piano.

j) Ser capaz de tocar os traballos realizados no piano.
Contidos

-0 acorde.

-Consonancia e disonancia.

-Estado fundamental e inversiéns dos acordes trfa-
des e de sétima sobre todos os graos da escala e dos
acordes de novena de dominante.

-Enlace de acordes.

-Tonalidade e funciéns tonais.
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-Elementos e procedementos de orixe modal pre-
sentes no sistema tonal.

-0 ritmo harménico.
-Cadencias perfecta, imperfecta, plagal e rota.
-Procesos cadenciais.

-Modulacién: diaténica e cromaética, por cambio de
funcién tonal, cambios de ton e modo, etc.

-Flexiéns introtonais.
-Progresiéns unitonais e modulantes.
-Series de sextas e sétimas.

-Emprego dos elementos e procedementos anterio-
res na realizacién de traballos escritos.

-Practica auditiva e instrumental que conduza 4
interiorizacién dos elementos e dos procedementos
aprendidos.

-Anélise de obras para relacionar os devanditos ele-
mentos e procedementos, asi como as transformaciéns
temdticas dos materiais empregados co seu contexto
estilistico e a forma musical.

Criterios de avaliacién

1) Realizar exercicios a partir dun baixo cifrado
dado. Con este criterio de avaliacién tratase de com-
probar o dominio do alumnado no referente 4 mecéni-
ca de encadeamento de acordes e a sda aplicacién a
unha realizacién coidada e interesante desde o punto
de vista musical.

2) Realizar exercicios de harmonizacién a partir de
tiples dados. Con este criterio avaliarase a capacida-
de para empregar cun sentido sintdctico os acordes e
procedementos harménicos por medio dunha realiza-
cién coidada e interesante, con especial atencién 4
voz do baixo.

3) Realizar exercicios de harmonizacién a partir de
baixos sen cifrar dados. Este criterio permite avaliar
a capacidade do alumnado para empregar cun senti-
do sintdctico os acordes e procedementos harménicos,
asi como a sta habilidade para a consecucién dunha
realizacién correcta e interesante desde o punto de
vista musical, con especial atencién 4 voz de soprano.

4) Compor exercicios breves a partir dun esquema
harménico dado ou propio. Este criterio de avaliacién
permitird valorar a capacidade do alumnado para
crear na sda integridade pequenas pezas musicais a
partir das indicaciéns harménicas esquemdticas ou
dos procedementos que se lle propofian, asf como a
stia habilidade para acadar unha realizacién léxica,
coidada e interesante, con especial atencién s voces
extremas.

5) lIdentificar auditivamente os principais elemen-
tos morfoléxicos da harmonia tonal. Mediante este
criterio poderd avaliarse o progreso da habilidade
auditiva do alumnado a través da identificacién dos

tipos de acordes estudados, en estado fundamental e
nas stdas inversions.

6) Identificar auditivamente os principais procede-
mentos sintdcticos da harmonia tonal. Este criterio de
avaliacién permitird valorar o progreso da habilidade
auditiva do alumnado no recofiecemento do papel
funcional xogado polos acordes dentro dos elementos
formais bdsicos (cadencias, progresions, etc.).

7) Identificar auditivamente estruturas formais con-
cretas. Mediante este criterio preténdese avaliar a
capacidade do alumnado para identificar a forma en
que estd construida unha obra, asi como para com-
prender a estreita relacién entre a devandita forma e
os procedementos harménicos empregados.

8) Identificar, mediante a andlise de obras, os ele-
mentos morfol6xicos da harmonia tonal. Con este cri-
terio poderase valorar a habilidade do alumnado no
recofiecemento dos acordes estudados e a sta com-
prension desde o punto de vista estilistico.

9) Identificar, mediante a andlise de obras, os pro-
cedementos sintdcticos e formais da harmonia tonal.
Mediante este criterio serd posible avaliar a habilida-
de do alumnado para recofiecer os procedementos
harménicos estudados e os elementos formais bésicos,
o seu papel funcional e a stia comprensién desde o
punto de vista estilistico.

10) Identificar, mediante a anélise de obras, os pro-
cedementos de transformacién temdtica. Mediante
este criterio preténdese avaliar a capacidade do alum-
nado para recofiecer as transformacions teméticas dos
materiais que intervefien nunha obra e a sda relacién
co contexto harménico e estilistico.

11) Identificar auditivamente erros en exercicios
preparados con esta finalidade, e propor soluciéns.
Preténdese avaliar a habilidade do alumnado para
detectar por medio da audicién os defectos que poi-
dan aparecer nun fragmento de musica, asi como a
sda capacidade para propor alternativas adecuadas.

12) Identificar, mediante a andlise, erros en exerci-
cios preparados con esta finalidade, e propor solu-
cions. Isto permitird valorar a habilidade do alumna-
do para detectar por medio da andlise os defectos que
poidan aparecer nun fragmento de musica, asi como a
sda capacidade para propor soluciéns axeitadas.

13) Improvisar no piano, a partir de esquemas pro-
postos, os encadeamentos de acordes e procedemen-
tos da harmonia tonal estudados, dentro dun caracter
basicamente homofénico. Con este criterio poderase
valorar tanto a capacidade do alumnado para impro-
visar os encadeamentos e os procesos harménicos
bésicos en todas as tonalidades como o grao de inte-
riorizacién destes.

14) Tocar no piano os traballos realizados. A través
deste criterio tratase de comprobar se o alumnado ¢é
quen de empregar un instrumento polifénico como
medio de aprendizaxe para constatar sonoramente o
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escrito e interiorizar o efecto que producen as suce-
si6ns harménicas realizadas.

HISTORIA DA MUSICA
Introducién

A historia da musica débelle descubrir ao alumna-
do a existencia dun amplo espectro de estilos e de
modos de concibir a creacién musical. O curriculo
debe incluir necesariamente unha materia que permi-
ta localizar, comprender, asimilar e comentar con
facilidade calquera evento sonoro que estea ao alcan-
ce do alumnado. Xa que logo, esta disciplina debe ter
un marcado enfoque practico e utilitario: non se trata,
en ningin caso, da simple enumeracién de datos,
obras, datas e autores que obrigue a realizar un esté-
ril exercicio memoristico. A stda principal finalidade
debe ser facerlle comprender ao alumnado que a
musica vai alén das pezas ou exercicios técnicos
afrontados co seu instrumento dia a dia. Debe presen-
tar un amplo panorama histérico en que tefian cabida
os perfodos en que, cun criterio mdis ou menos con-
vencional, se adoita dividir a historia da misica, e
abordalos dun xeito critico, con consciencia de que
esta é unha das maneiras de contar a historia, pero
non a unica posible. Por esta razén convén afondar
moi especialmente nas épocas que legaron literatura
musical, independentemente da existencia doutras
correntes anteriores, mdis propias dos estudos espe-
cializados de musicoloxia que de interese para o
alumnado.

O alumnado debe aprender con claridade as carac-
teristicas mais salientables e as circunstancias de
toda indole de cada perfodo mediante a audicién de
obras representativas e o contacto coas fontes existen-
tes. Por iso, terase en conta a previa instrucién cultu-
ral recibida no ensino obrigatorio, que o profesorado
debe aproveitar incidindo na evolucién da mdsica
como un fenémeno conectado co resto das artes, pola
stia vez dependentes dos cambios operados na politi-
ca, na relixién e na sociedade. O cofiecemento dun
amplo espectro de estilos acentuar4 o seu sentido cri-
tico; a préctica de audiciéns comentadas moldeard o
seu gusto e permitiralle unha escoita mdis artistica e
menos técnica; o contacto coas fontes axuda a enten-
der a misica como unha manifestacién sustentada e
dependente doutros factores sociais, e non como unha
simple sucesién de notas. O cofiecemento adquirido
facilita a sda interpretacién, xa que a partitura se
reviste dunha nova dimensién, o que permite unha
perfecta situacién temporal, cultural e estilistica.

Deste xeito, a materia debe abordar aspectos como
os seguintes:

-Emprego de recursos bibliogréficos, ferramentas
de procura e consulta, e das fontes musicais que for-
man, en tltima instancia, os materiais da historia da
misica.

-Fontes manuscritas, xa que a préctica totalidade
das obras musicais -coa excepcion, quizais, das com-
postas nos ultimos anos-existiron no seu primeiro
momento como manuscritos.

-Fontes impresas, dado que o avance nas técnicas
de impresién permitiu que a musica alcanzase, a tra-
vés da imprenta, cotas de difusién que s6 a internet
logrou superar en tempos recentes.

-Fontes iconogréficas, que contefien unha informa-
cién vital para o intérprete, silenciada noutro tipo de
fontes.

-Fontes sonoras.

-Consideracién do muisico en diversos pafses e
periodos.

-Evolucién da notacién musical, considerando o
percorrido diacrénico a través das principais nota-
ciéns da historia.

-Periodizacién da historia da musica.

-Relacién entre a evolucién histérica dos estilos e
as transformaciéns dos instrumentos.

-Existencia de sonoridades propias de cada periodo.

-Interpretacién, entendida como a traducién pricti-
ca da partitura segundo o estilo, e non como unha
simple execucion.

-Aparicién, evolucién e permanencia das formas e
dos xéneros musicais.

Malia a perspectiva eminentemente practica da
materia, que debe perseguir a participacién activa do
alumnado, a historia da misica non debe desligarse,
loxicamente, das bases tedricas precisas, baseadas
nomeadamente nas fontes histéricas. Xa que logo, o
alumnado débese familiarizar con escrituras e grafias
diferentes das que ten o hébito de manexar, e iniciar-
se na consulta de documentos, tratados e todo tipo de
fontes -escritas, iconogréficas, sonoras, etc. -que lle
faciliten comprender a musica, desde a informacién e
as claves creativas e culturais experimentadas polos
propios compositores.

Obxectivos

O ensino da historia da musica no grao profesional
terd como obxectivo contribuir a desenvolver no
alumnado as capacidades seguintes:

a) Adquirir o hébito de escoitar musica, tanto en
soportes gravados como a través da asistencia aos
acontecementos musicais presentes no seu contorno,
interesdndose por ampliar e diversificar as sdas pre-
ferencias persoais.

b) Captar, a través da audicién, as caracteristicas
das correntes estéticas, co fin de situar as obras musi-
cais no tempo e recofiecer o seu estilo.

c¢) Cofiecer e comprender a musica de cada época,
tendo en conta as relaciéns cos conceptos estéticos
imperantes en cada unha, para poder aplicar as con-
venciéns interpretativas ao seu repertorio e desenvol-
ver o seu sentido critico.

d) Valorar a importancia da musica nas sociedades
humanas, a través do cofiecemento das relaciéns esta-
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blecidas ao longo da historia entre a musica e o resto
das artes, asi como dos feitos histéricos e os move-
mentos socioculturais mdis salientables de cada épo-
ca, con intencién de obter unha visién mdis global do
fenémeno musical.

e) Reflexionar sobre o fenémeno sonoro como un
aspecto mdis da conduta humana, intimamente
conectado co proceso histérico en que se encadra en
todos os seus aspectos: econémicos, sociais e cultu-
rais.

Contidos

-A misica como feito social e cultural. Introducién
4s fontes de informacién histérica e 4 sua utilizacién
(recursos bibliograficos, fontes escritas, iconografi-
cas, sonoras, etc.).

-A musica na cultura occidental: formas e xéneros
musicais, perfodos, estilos, compositores, instrumen-
tos, etc.

-Situacién da obra musical no seu contexto social,
econémico, ideoldéxico, histérico e artistico.

-A evolucién da notacién.

-Aproximacién 4 organoloxia e 4 evolucién dos ins-
trumentos como condicionante das posibilidades téc-
nico-interpretativas e da propia composicién do
repertorio.

-Aproximacién critica 4 periodizacién da historia da
miisica.

-Planificacién e realizaciéon de traballos précticos
de aproximacién histérica e andlise.

-Comentario de texto literario musical. Audiciéns
analiticas, con ou sen partitura asociada.

-Anaélise iconografica.

-Interese por ampliar e diversificar os gustos musi-
cais.

-Actitude aberta e respectuosa ante os gustos e as
opiniéns dos demais.

-Emprego dun vocabulario técnico e xeral axeitado.
Criterios de avaliacién

1) Identificar, a través da audicién, obras de diver-
sas épocas e describir as suas caracterfsticas mdis
salientables. Este criterio avalfa a capacidade do
alumnado para captar o cardcter, o xénero, a estrutu-
ra formal e os trazos estilisticos mdis importantes das
obras escoitadas.

2) ldentificar, a través da audicién de obras de
diversas épocas e estilos, con ou sen partitura, os tra-
zos esenciais dos perfodos histéricos estilisticos.
Mediante este criterio avalianse os cofiecementos do
alumnado no relativo 4 distincién dos estilos e as sias
peculiaridades.

3) Comentar, a través da andlise, exemplos icono-
graficos representativos de diversos perfodos histéri-

cos con situaciéns musicais. Este criterio avalia a
capacidade do alumnado para establecer conclusiéns
de tipo socioléxico ante fontes de signo visual.

4) Realizar un comentario critico a partir da audi-
cién dunha obra determinada, empregando un léxico
axeitado. Este criterio trata de avaliar a capacidade
do alumnado 4 hora de valorar un feito musical con-
creto desde unha perspectiva persoal.

5) Situar cronoloxicamente e comparar obras musi-
cais de similares caracteristicas representativas dos
principais estilos ou escolas, e sinalar semellanzas e
diferenzas entre elas, por medio da audicién e/ou a
andlise. Mediante este criterio preténdese comprobar
se o alumnado identifica e sitda cronoloxicamente os
periodos da historia da mdsica, asf como se distingue
as sidas principais caracterfsticas.

6) Relacionar a historia da musica coa doutros
aspectos da cultura e do pensamento. Este criterio
avalfa a evolucién do pensamento critico do alumna-
do, no referente 4 sda capacidade de valoracién das
etapas da historia da misica, no global, ou de deter-
minados autores ou obras, no particular, dentro do
contexto social e cultural en que se produciron.

7) Identificar as circunstancias de todo tipo -politi-
cas, culturais, econémicas, ideol6xicas, sociais, artis-
ticas, etc.-que poidan incidir no desenvolvemento
evolutivo de cada época, estilo ou autor mdis repre-
sentativos da historia da misica occidental. Este cri-
terio avalia a capacidade 4 hora de analizar a comple-
xidade de circunstancias e intereses que, pola stia
importancia, determinan o desenvolvemento musical.

8) Realizar comentarios de texto relativos 4 materia,
sexan histéricos, estilisticos ou doutro campo. Este
criterio avalfa a capacidade do alumnado para captar
e describir as ideas plasmadas polo autor, e para rela-
cionalas coas correntes estilisticas dunha época con-
creta.

9) Realizar un traballo sobre algin aspecto tratado
na materia, empregando os recursos dispoiiibles de
xeito coherente e eficaz, partindo das convenciéns de
presentacién do material establecidas. Este criterio
valorard en que medida o alumnado é capaz de propor
e realizar, en termos aceptables, un traballo indivi-
dual ou en grupo, que obrigue a manexar as fontes
sonoras ou escritas, considerando como méis impor-
tante a autenticidade, o rigor e a aplicacién das técni-
cas de investigacién aprendidas, e non a relevancia
nin a oportunidade da temética.

IDIOMAS APLICADOS AO CANTO
Introducién

O canto é a tdnica disciplina musical que estd indi-
solublemente ligada a outras disciplinas artisticas a
través dun dos medios primordiais de comunicacién e
expresion: a palabra. O texto estd na orixe mesma de
toda misica cantada, ata o punto de que os comezos
da literatura musical deben ir procurarse nos primei-
ros testemuilos que se conservan de cerimonias reli-
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xiosas e de lirica popular, que se compuxeron para
seren cantadas.

O patrimonio vocal acumulado a partir de tan remo-
tas orixes é dunha incalculable riqueza, que se pode
cuantificar partindo do dato de que a mdsica pura-
mente instrumental -cuxo protagonismo se incremen-
tou ao longo dos séculos-ten a stia orixe mesmo na tra-
dicién vocal, na necesidade, tan antiga como a musi-
ca mesma, de acompafiar o canto monédico, indivi-
dual ou plural, e, mdis tardiamente, no uso de
duplicar as voces no canto polifénico, do que acabard
independizandose, dando lugar asi a novas e impor-
tantisimas formas de arte sonora.

Posto que texto e mdsica estdn indisolublemente
unidos desde a sda orixe na mdsica cantada, a espe-
cialidade de canto debe incluir unha materia destina-
da 4 aprendizaxe dos principais idiomas que son de
uso corrente na musica vocal, como o latin, o italiano,
o francés, o alemdn, o inglés, o ruso, etc., ademais das
linguas oficiais do Estado. Antes de transmitir unha
mensaxe é preciso comprendela para, a seguir, ache-
gala de xeito intelixible ao suxeito receptor, que nes-
te caso é o ofnte, o publico en xeral. Xa que logo,
temos dunha parte a necesidade ineludible de enten-
der un texto para o poder comunicar con pleno senti-
do, e doutra parte a obriga non menos perentoria de
«dicir» ese texto de xeito correcto en canto 4 sta arti-
culacién, pronuncia e acentuacién. A este respecto
cémpre sinalar a importancia que algiins fonemas
postien, no relativo 4 sda especifica sonoridade, para
provocar certos efectos musicais: a pura sonoridade
de certos fonemas pode influir decisivamente na
expresion.

Como complemento aos obxectivos puramente prac-
ticos da materia, serdn moi convenientes todos os
cofiecementos adicionais que se poidan adquirir en
relacién ao idioma e 4 cultura da cal procede, tales
como literatura, arte, etc. Non son cofiecementos
superfluos, senén que poden ser unha axuda valiosi-
sima 4 hora de enriquecer unha interpretacién.

A aprendizaxe dun idioma aplicado ao canto é algo
que debe ir & par dos estudos vocais, afondando sem-
pre de igual xeito en ambas as direcciéns: o conece-
mento do idioma debe acompafiar sempre o progresi-
vo dominio da técnica vocal.

Obxectivos

a) Cofiecer ben a fonética dos idiomas de que se trate.

b) Comprender todo tipo de mensaxes orais e escri-
tas en calquera das linguas usuais no repertorio.

¢) Ler textos escritos dun nivel adecuado 4 capaci-
dade do alumnado, ddndolles o seu cabal sentido e
unha adecuada expresion.

d) Utilizar a lectura de textos para familiarizarse cos
rexistros lingiifsticos da lingua cotid e da lingua lite-
raria.

e) Valorar a importancia da lingua dentro dun texto
cantado.

f) Apreciar a riqueza que supofien as culturas e as
sdas linguaxes, concibidas, estas tltimas, como
outras tantas formas de codificar a experiencia e de
facer posibles as relaciéns interpersoais.

Contidos

-Comprension global de mensaxes orais.

-Reproducién e producién de mensaxes orais.

-Adestramento das destrezas fonéticas: articula-
cién, emisién correcta, recofiecemento e diferencia-
cién auditiva dos fonemas, pronuncia correcta, apli-
cacién da fonética cantada, cofiecemento das regras
do sistema fonético-fonoléxico, etc.

-Utilizacién do repertorio individualizado para a
adquisicién e realizacién automatizada do sistema
fonético-fonoléxico.

-Comprensién global dos textos poético-literarios e
cofiecemento do seu contexto histérico, cultural e
artistico.

-Andlise fonética para diferenciar signos de forma
auténoma.

Criterios de avaliacién

1) Emitir correctamente breves contidos orais na
lingua estudada. Este criterio serve para avaliar a
capacidade de comprensién do alumnado no idioma
estudado.

2) Ler de xeito auténomo un texto literario musical
na lingua estudada. Este criterio pretende valorar a
capacidade de relacionar os cofiecementos do idioma
co contido e tratamento musical.

3) Memorizar textos breves pertencentes a obras
musicais. Este criterio avalfa a capacidade de com-
prension e relacién do texto coa obra musical.

4) Transcribir e comentar foneticamente textos de
partituras estudadas. Con este criterio preténdese
comprobar a capacidade do alumnado para aplicar
autonomamente os cofiecementos fonéticos na inter-
pretacién musical.

5) Cantar de memoria pronunciando axeitadamente
o texto das partituras do repertorio do alumnado. Este
criterio avalfa o dominio do alumnado en relacién
coas destrezas fonéticas adquiridas.
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ITINERARIOS
a) Interpretacién
Introducion

O intenso desenvolvemento instrumental a que se
ve sometido o alumnado ao longo do grao profesional
alcanza no dltimo curso un dos seus obxectivos fun-
damentais: demostrar a sensibilidade auditiva nece-
saria para perfeccionar gradualmente a calidade
sonora, configurdndose o itinerario de interpretacién
como o colofén natural deste desenvolvemento.

O itinerario de interpretacién pretende dotar o
alumnado dunha base teérico-practica en que se
abordan os aspectos que, en relacién coa innegable
carga en destrezas técnico-fisicas que integran os
estudos profesionais de misica, incida nas posibilida-
des de realizacién musical que se deron nos reperto-
rios ao longo do século XX.

Xa que logo, o cofiecemento da tradicién interpreta-
tiva resulta vital para o misico que encamifie a sta
traxectoria futura como intérprete, e este cofiecemen-
to pasa necesariamente polo acceso, a andlise, a com-
prension e a asimilacién das fontes dispoiiibles, tanto
as escritas como as sonoras, ainda que son estas dlti-
mas as que permiten percibir a verdadeira esencia
sonora da tradicién musical.

Por outro lado, as cuestiéns relacionadas coa posta
en escena resultan igualmente do mdximo interese
por incidiren nun aspecto bisico para ter en conta por
un intérprete.

Ante todas estas consideracién previas, é evidente
que a disciplina se orienta de modo especifico a dotar
das ferramentas necesarias para o futuro intérprete,
de modo que presente o mdis amplo abano de posibi-
lidades que o catdlogo de agrupaciéns musicais
actuais ofrece e, paralelamente, o oriente cara ds sai-
das profesionais relacionadas.

Obxectivos

1. Cofiecer as técnicas bdsicas de estudo (organiza-
cién, memoria, concentracién, relaxacién, etc.) e
favorecer a sia automatizacién para aproveitar mellor
o tempo dedicado ao estudo diario.

2. Tomar conciencia das posibilidades fisicas, a tra-
vés do cofiecemento e do dominio corporal, co fin de
percibir as stas capacidades como intérprete.

3. Coflecer as précticas interpretativas por medio
das fontes sonoras e escritas axeitadas, para abordar
a interpretacién do repertorio consonte os estilos
interpretativos da musica occidental.

4. Adquirir o habito de escoitar midsica ampliando a
stia cultura musical, para alcanzar unha base sélida
que lle permita ao alumnado diversificar as stas pre-
ferencias musicais.

5. Valorar a interpretacién a través da propia execu-
cién con vistas a extraer conclusiéns obxectivas que
melloren a sta calidade.

6. Introducién 4 andlise interpretativa por medio
das novas tecnoloxias.

Contidos

-Organizacién do traballo diario.
-Exercitacién progresiva da memoria.
-Técnicas de relaxacion.

-Concentracién e respiracion.

-Cofiecemento corporal aplicado 4 execucién.
-Control do medo escénico.

-Realizacién de traballos relacionados co repertorio
e a evolucién organoléxica do instrumento.

-Audicién activa do repertorio.

-Cofiecementos das fontes audiovisuais e escritas
dos intérpretes mdis relevantes.

-Audiciéns comparadas.

-Actitude positiva ante as audiciéns e os traballos
propostos.

-Toma de conciencia do papel para desenvolver na
agrupacién da que se forme parte.

-Actitude critica ante as interpretaciéns propias e
alleas. Cofiecemento das normas de actuacién con-
venclonals nos acontecementos musicais, como intér-
pretes e como ointes.

Criterios de avaliacién

1) Controlar a resposta corporal na interpretacién a
través do emprego das técnicas de relaxacién, con-
centraciéon e respiracién estudadas. Mediante este
criterio preténdese valorar o grao de relaxacién, con-
centracion e respiraciéon que pode conseguir o alum-
nado para evitar as tensiéns que poidan provocar un
esforzo fisico innecesario e 0 medo escénico.

2) Analizar audiciéns dunha mesma obra nas tres
versions interpretativas: formalista, historicista e his-
térica. Mediante este criterio avaliase a capacidade
do alumnado para delimitar e establecer os criterios
estilisticos que rexeron a interpretacién do repertorio
dado ao longo do século XX.

3) Realizar comentarios criticos ante interpreta-
ciéns dunha mesma obra por parte de agrupaciéns
diferentes. Este criterio avalia o proceso de evolucién
critica do alumnado co obxecto de reflexionar sobre
as caracterfsticas interpretativas dunha execucién
musical.

4) Comentar os aspectos interpretativos dunha par-
titura ante as stas diversas audiciéns. Con este crite-
rio preténdese medir a capacidade do alumnado para
comprender as aproximaciéns que se deron e se dan
ante a partitura, ben como medio ou ben como fin.

5) Amosar unha actitude positiva e de participacién
ante os traballos e as audiciéns propostas. Mediante
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este criterio preténdese avaliar o grao de participa-
ci6n do alumnado, asi como ou seu interese na clase.

6) Tomar conciencia do grao de integracién no gru-
po do cal se forma parte. Mediante este criterio pre-
téndese avaliar o grao de implicacién do alumnado co
grupo e a sta colaboracién para desempefiar o papel
que lle corresponda dentro del.

7) Xulgar as interpretaciéns propias e alleas.
Mediante este criterio biiscase avaliar a capacidade
critica do alumnado ante as propias interpretaciéns,
asf como ante as doutros intérpretes.

8) Comentar andlises interpretativas realizadas
mediante as tecnoloxias mdis recentes neste campo.
O alumnado introdicese na anélise interpretativa de
xeito visual, por medio das tecnoloxias adecuadas, e
pode percibir unha interpretacién dada en compara-
cién co texto para aplicar ao seu propio progreso como
musico.

b) Composicion
Introducion

Os cofiecementos adquiridos previamente polo
alumnado permitiralle desenvolver durante este
derradeiro curso determinadas destrezas de escritura,
asi como afondar no cofiecemento dos principais ele-
mentos e procedementos da linguaxe musical e a sia
relacién coas técnicas compositivas, co fin de se ini-
ciar no estudo da composicién e de avanzar nunha
comprensioén das obras musicais que posibilite a stia
interpretacién adecuada.

O itinerario de composicién abrangue un tnico cur-
so, cuns contidos centrados no estudo do sistema
tonal, e desefiouse fundamentalmente para o alumna-
do que desexe orientarse cara 4 composicién, 4 direc-
cién, 4 musicoloxia, 4 pedagoxia, etc., para quen é
imprescindible unha sélida formacién de escritura
previa aos estudos do grao superior, sen que iso
exclia que a poida cursar o alumnado que desexe
orientarse 4 interpretacién.

En relacién aos contidos de escritura, recéllese a
préctica do contrapunto simple ou de especies, xim-
nasia mental que desenvolve a capacidade para ela-
borar e superpor lifias melédicas equilibradas e inte-
resantes, e permite abordar a realizacién de obras
mdis relacionadas coa realidade musical. En particu-
lar, o exercicio desta técnica serd de grande utilidade
para cofiecer con maior profundidade o coral dentro

do estilo de J. S. Bach.

O estudo das técnicas do contrapunto imitativo e as
sdas transformaciéns temdticas subministrard unha
solida base para abordar, cara ao final do curso, o
estudo do canon, obxectivo adecuado por supor un
perfecto equilibrio entre o horizontal e o vertical, e
polo que entrafia de dominio das proporciéns formais
e das posibilidades de desenvolvemento temético.

Paralelamente 4 escritura contrapuntistica, a crea-
cién de pequenas pezas libres a través do emprego de
sinxelas combinaciéns de melodia acompafiada e for-

mas musicais a pequena escala representa un novo
estimulo que pretende espertar o interese pola com-
posicién. Este itinerario pode ser unha base determi-
nante da eleccién futura da rama creativa no grao
superior.

Asf mesmo, o cofiecemento bdsico dos instrumentos
e das stas posibilidades técnicas e interpretativas
permite adquirir unha serie de recursos que posibili-
tan unha maior aproximacién ao estudo integral das
obras, e ademais amplia as posibilidades creativas.

Xunto coa escritura e o cofiecemento dos instru-
mentos, a anélise constitie unha parte imprescindible
da disciplina, ao ocuparse da habilidade puramente
técnica que permite recofiecer e estudar os contidos
do curso e deixar outras habilidades de indole espe-
culativa relacionadas co histérico, o estético, o huma-
nistico, o psicoléxico ou o xenuinamente perceptivo,
cuxo cofiecemento é imprescindible para a compren-
si6n do feito musical como fenémeno cultural e psico-
léxico, e que se tratan nas materias de anélise e de
historia. Ademais, a andlise proporciénalle ao alum-
nado unha serie de ferramentas metodoléxicas que
permite avanzar na comprensién das obras musicais,
a partir de todos os puntos de vista que poidan ser
relevantes para conseguir a devandita finalidade.

Por outra parte, os procedementos dirixense non s6
4 asimilacion tedrico-practica dunha serie de cofiece-
mentos técnicos ou estilisticos, senén que pretenden
dar un paso cara adiante ao incluir pricticas de iden-
tificacién auditiva dos elementos e dos procedemen-
tos estudados, asf como unha préctica instrumental
bésica destes que conduza 4 sia interiorizacion.

En calquera caso, o aspecto cuantitativo do ensino
debe ser dosificado de forma tal que permita a précti-
ca da composicién libre, pois a sda presenza neste
nivel dos estudos é fundamental para o desenvolve-
mento da espontaneidade creativa.

Obxectivos

O ensino do itinerario de composicién terd como
obxectivo contribuir a desenvolver no alumnado as
capacidades seguintes:

a) Cofiecer os principais elementos e procedemen-
tos do contrapunto rigoroso e do contrapunto libre, e
comprender a evolucién das regras histéricas (contra-
punto severo), asi como a suda relacién cos estilos e
coas épocas.

b) Utilizar os principais elementos e procedementos
estudados do contrapunto rigoroso e do contrapunto

libre.

¢) Compor pequenas obras a partir dun esquema
harménico dado.

d) Realizar pequenas obras libres para estimular o
desenvolvemento da espontaneidade creativa.

e) Escoitar internamente os elementos e os procede-
mentos estudados, tanto na anélise de obras como na
realizacién de exercicios escritos.
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f) Identificar os procedementos aprendidos a través
da audicién de obras ou de exercicios escritos.

g) Tocar nun instrumento polifénico a forma esque-
mdtica dos procedementos compositivos bésicos estu-

dados.

h) Tocar nun instrumento polifénico os traballos
realizados.

1) Cofiecer os instrumentos, as stas posibilidades e
a técnica bésica.

Contidos
-Harmonfia e contrapunto.
-Contrapunto simple e composto.

-Normas xerais harménicas e melédicas do contra-
punto.

-Contrapunto rigoroso ou severo e contrapunto libre.
-0 cantus firmus.

-Estudo do contrapunto simple ou de especies a
ddas, a tres e a catro voces.

-O contrapunto imitativo: a imitacién directa, por
movemento contrario, retrégrada, retrégrada contraria
e por aumento e diminucién.

-O canon: canon duplo 4 oitava, canon aberto e
pechado, finito e infinito.

-Préctica do contrapunto simple ou de especies a
ddas, a tres e a catro voces nas combinaciéns clési-
cas.

-Practica da imitacién transformativa, rigorosa e
libre, por movemento contrario, retrégrado, retrégrado
contrario e por aumento e diminucién.

-Practica do contrapunto libre.
-Prictica do canon a ddas voces 4 oitava.

-Conecemento do coral a capella no estilo de J. S.

Bach.

-Composicién de pequenas obras a partir de esque-
mas harmoénicos dados.

-Composicién de pequenas obras libres que empre-
guen textura de melodfa acompafiada e formas breves.

-Cofiecemento dos instrumentos da orquestra, a sda
técnica e os seus recursos. Estudo analitico de conti-
dos a partir da anélise de obras ou fragmentos.

-Prictica auditiva e instrumental dos elementos e
dos procedementos aprendidos que conduza 4 sta
interiorizacién.

Criterios de avaliacién

1) Realizar exercicios de contrapunto simple ou de
especies a duas, a tres e a catro voces nas combina-
cions cldsicas. Mediante este criterio preténdese ava-
liar a capacidade do alumnado para crear lifias mel6-
dicas interesantes e equilibradas, asi como a destreza
na sia superposicién, que permitird abordar a realiza-

cién de obras en que se presenten, ademais, proble-
mas formais.

2) Realizar imitaciéns utilizando as técnicas de imi-
tacién transformativa: movemento contrario, retrogra-
do, retrégrado contrario, aumento e diminucién. Este
criterio pretende avaliar a asimilacién por parte do
alumnado das técnicas de imitacién transformativa e
o seu funcionamento, asi como a habilidade para
obter o maximo partido da sda utilizacién.

3) Realizar canons por movemento directo a ddas
voces 4 oitava. Este criterio de avaliacién trata de
valorar a capacidade do alumnado para crear lifias
melédicas interesantes cuxo funcionamento canénico
sexa equilibrado harmonicamente e contrapuntistica-
mente, e orixine unha forma global coherente e pro-

porcionada.

4) Analizar corais a capella no estilo de J. S. Bach.
Este criterio avalia a capacidade do alumnado para
recofiecer os elementos e os procedementos utilizados
nas obras ou nos fragmentos propios deste xénero no

estilo de J. S. Bach.

5) Escribir breves pezas a partir dun esquema har-
moénico dado. Preténdese verificar a capacidade crea-
tiva do alumnado no emprego e na combinacién dos
contidos estudados, asf como a stia achega persoal aos
traballos realizados.

6) Realizar e compofier pequenos traballos e obras
libres. Con este criterio valérase a capacidade para, a
partir das suxestiéns que esperte no alumnado o con-
tacto analitico e prictico cos procedementos composi-
tivos das distintas épocas, compor pequenas obras
libres en que poida desenvolver a sta espontaneida-
de creativa. Igualmente poderase avaliar a capacida-
de para extraer consecuencias dos materiais escolli-
dos e resolver os problemas que poida presentar o seu
tratamento.

7) Utilizar instrumentos na composicién de exerci-
cios ou pequenas obras. Preténdese comprobar o grao
de cofiecemento dos instrumentos que poste o alum-
nado, asf como a idoneidade de eleccién das posibili-
dades e dos recursos utilizados.

8) Tocar nun instrumento polifénico os traballos
realizados. A través deste criterio tratase de compro-
bar se o alumnado é capaz de empregar un instrumen-
to polifénico como medio de aprendizaxe para consta-
tar sonoramente o escrito e interiorizar o efecto que
producen as sucesiéns harménicas e os procedemen-
tos realizados.

9) Identificar auditivamente erros en exercicios pre-
parados con esta finalidade, e propor soluciéns. Con
este criterio preténdese avaliar a habilidade do alum-
nado para detectar por medio da audicién os defectos
de realizacién ou estilo que poidan aparecer nun frag-
mento de misica, asi como a sta capacidade para
propor alternativas adecuadas.

10) Identificar, mediante a andlise, erros en exerci-
clos preparados con esta finalidade, e propor solu-
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ciéns. Este criterio permite valorar a habilidade do
alumnado para detectar por medio da andlise os
defectos que poidan aparecer nun fragmento de musi-
ca, asf como a sia capacidade para propor soluciéns
adecuadas.

¢) Pedagoxia
Introducion

O itinerario de pedagoxia baséase, por unha parte,
no afondamento nos principios da educacién musical
e, por outra, na iniciacién 4 comprensién e ao estudo
do proceso did4ctico.

Este itinerario posibilitalle ao alumnado o acceso ao
cofiecemento dos principios que rexen o ensino musi-
cal e a sta forma de transmisién. Preténdese, xa que
logo, posibilitarlle uns criterios de actuacién concre-
tos, partindo do cofiecemento e da comprensién dos
recursos das principais escolas pedagéxicas.

Este achegamento aos elementos do proceso diddc-
tico, neste momento da sdia educacién musical, pre-
tende ser de axuda para o seu futuro en relacién coa
musica.

Obxectivos

a) Cofiecer as escolas pedagéxicas e os seus recur-
sos pedagéxicos no ensino da musica.

b) Comprender as fases do desenvolvemento evolu-
tivo.

¢) Cofiecer e comprender os principios da psicope-
dagoxfa xeral e a sta aplicacién no ensino musical.

d) Cofiecer os principios do ensino musical nos
niveis educativos.

e) Recofiecer os elementos do proceso didédctico en
xeral, e do modelo proposto pola LOE en particular.

f) Desefiar, desenvolver e avaliar unidades didacti-
cas dentro do marco das programaciéns de aula.

g) Valorar as materias e os recursos did4cticos pro-
pios do ensino da misica en Galicia.

Contidos

-As escolas pedagéxicas e os seus recursos aplica-
dos no ensino da misica.

-Principios da educacién musical.
-Métodos e sistemas actuais da pedagoxia musical.

-Contidos, recursos didécticos e materiais para o
ensino da mdsica: instrumentos, libros de texto,
cadernos de actividades, medios audiovisuais, etc.

-Orientaciéns metodoléxicas para o desenvolve-
mento da actividade na aula atendendo 4 especialida-
de ou familia instrumental.

-Técnicas de motivacién e estudo.

-Programacion e avaliacién.

-Teorfa do ensino e desefio curricular: concepto de
curriculo.

-As programaciéns de aula e as unidades did4cti-
cas.

-Compofientes do desefio curricular: obxectivos,
contidos, métodos de ensino, actividades, interaccién
na aula, aspectos organizativos e avaliacion.

-0 profesorado como planificador.

-O curriculo das ensinanzas musicais en Galicia.
-Obxectivos, contidos e orientaciéns metodoléxicas.
-0 ensino da misica noutros niveis educativos.
-Aproximacién 4 diddctica.

-Correntes actuais na did4ctica do ensino da mdsica.

Criterios de avaliacién

1) Demostrar o cofiecemento dos principios pedagé-
xicos do ensino musical. Este criterio pretende ava-
liar a capacidade de relacionar os cofiecementos téc-
nicos e tedricos necesarios para elaborar unha peda-
goxia musical adecuada.

2) Demostrar o cofiecemento dos métodos e dos sis-
temas actuais da pedagoxia musical, asi como as sdas
aplicaciéns mdis frecuentes. Mediante este criterio
valérase a comprensién do alumnado en relacién cos
sistemas musicais e a sta utilizacién no ensino da
misica.

3) Expor temas de musica, facendo uso de recursos
diddcticos e materiais de novas tecnoloxias que axu-
den a desenvolver os contidos de cada tema. Median-
te este criterio preténdese avaliar o cofiecemento e o
desenvolvemento dos recursos e dos materiais educa-
tivos tradicionais e actuais, asf como as posibilidades
que poden ofrecer na pedagoxia musical.

4) Analizar e interpretar obras adecuadas de diver-
sas épocas e estilos co seu instrumento principal,
facendo referencia ds orientaciéns metodoléxicas pro-
pias dese instrumento. Tritase de constatar o grao de
cofiecemento e de madureza do alumnado, asi como
0s seus recursos, para explicar os criterios estéticos
correspondentes.

5) Demostrar o cofiecemento dos conceptos do
curriculo, dos elementos bésicos e da sda concrecién
curricular. Este criterio avalia os cofiecementos xerais
relacionados cos desefios curriculares.

6) Presentar e defender unha programacion didacti-
ca para un determinado nivel do seu instrumento
principal. Preténdese comprobar se os elementos que
forman unha programacién diddctica estdn basica-
mente comprendidos.

7) Impartir unha clase con referencia a un tema
musical delimitado para un determinado nivel das
ensinanzas profesionais de miusica. Con este criterio
comprobarase o desenvolvemento que o alumnado
alcanzou en canto ao cofiecemento do desefio curricu-
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lar da LOE, a asimilacién dos seus obxectivos e a
capacidade de entendemento dos conceptos pedagé-
xicos explicados, asf como as stias posibilidades para
estruturar unha unidade did4ctica.

d) Musicoloxia
Introducién

O itinerario de musicoloxia pretende ofrecerlle ao
alumnado unha serie de aspectos xerais para afirmar
os cofiecementos bésicos da metodoloxia da investiga-
ci6n musicoléxica.

Na actualidade, resulta facilmente perceptible o
interese suscitado pola aplicacién dos métodos cien-
tificos de investigacién a todas as disciplinas, das que
a musica, nas stas facetas artistica e humanistica,
non pode nin debe manterse 4 marxe. A investigacién
musicoléxica vén experimentando no noso pafs e des-
de as ddas dltimas décadas un enorme pulo, que a
levou ata diversos dmbitos educativos. Con esta opta-
tiva preténdese facilitar a ordenacién destes estudos
dentro do ensino especializado do grao profesional,
ben como antesala dos estudos universitarios de his-
toria e ciencias da miusica, ou ben dentro da especia-
lidade de musicoloxia, propia dos conservatorios
superiores.

A materia organizase en dous grandes bloques: o
primeiro aborda as caracteristicas esenciais da cien-
cia, tales como a sta historia, a metodoloxia, as esco-
las, a visién actual, etc. O segundo trata a investiga-
ci6n musicoléxica, introducindo os métodos de inves-
tigacién, documentacién e edicién, e considerando a
sda funcionalidade en relacién co anterior. Malia a
divisién aparente entre eles, estes dous grandes blo-
ques de contidos non deben ser entendidos como
independentes, senén que deben aparecer relaciona-
dos nas programaciéns de aula.

Esta materia, pertencente ao itinerario de musicolo-
xfa, resulta de interese para o alumnado que desexe
acceder a esta especialidade, igual que para o que
pretenda cursar a de instrumentos da musica tradicio-
nal e popular galega, debido ao tratamento de conti-
dos introdutorios relativos ds materias de carga teéri-
co-prdctica propias desta especialidade. Ademais,
considerando o seu enfoque analitico e investigador, é
apropiada para calquera estudante que considere de
interese o estudo da misica desde as sias facetas
cientifica e humanistica.

Obxectivos

O itinerario de musicoloxia dos estudos profesionais
de musica terd como obxectivo contribuir a desenvol-
ver no alumnado as capacidades seguintes:

a) Proporcionar unha aproximacién & musicoloxia, a
través do cofiecemento do seu obxecto, a historia, o cor-
pus tedrico e a metodoloxia, con vistas a incidir na
apreciaciéon musical desde un punto de vista cientifico.

b) Introducirse na investigacién musicoléxica
mediante as técnicas de traballo e o emprego das

ferramentas propias desta ciencia, para poder plas-
mar as stias propias investigacions.

¢) Combinar, de forma auténoma e con sentido cri-
tico, os medios ao seu alcance para ampliar e comple-
tar a stia formacion, relacionando os seus cofiecemen-
tos musicais con datos doutra fndole (técnicos, cienti-
ficos, sociais, histéricos, etc.) adquiridos de forma
auténoma (lecturas, investigaciéns, etc.), noutras
materias ou ben a través da stia experiencia coti4.

d) Establecer uns criterios minimos 4 hora de estu-
dar as manifestaciéns musicais do contorno e valora-
las, asumindo un rol activo na stda investigacién, na
stia recollida e na sda transmisién.

Contidos

-A musicoloxfa: conceptos bdsicos e metodoloxia.

-Campos de estudo da musicoloxia. Lifias de inves-
tigacién. Historia da musicoloxfa: antecedentes hist6-
ricos, nacemento da disciplina, escolas e enfoques
actuais.

-Métodos de investigacién musicoléxica.

-Recursos propios da investigacién: procura en
bibliotecas, arquivos, etc.

-Formulacién de hipéteses e proxectos.

-As fontes: tipos e sistemas de catalogacion.
-Organizacion do traballo: fichas e notas.
-Elaboracién de bibliograffas.

-Elaboracién do traballo: normas de documenta-
cién, redaccién e organizacién, catalogacién e citas
bibliograficas.

-Introducién ds fontes de investigacién musicol6xi-
ca: organoléxicas, fonograficas, iconograficas e tex-
tuais.

-A critica frontal e a definicién dos seus pardmetros
de interese para a investigacion.

-Anélise de fontes: iconograffa, interpretacién e
partitura.

-Situacién da obra musical no seu contexto social,
econémico, ideoldéxico e artistico.

-As novas tecnoloxias e a investigaciéon musical.

-Planificacién e realizacién de traballos précticos e
comentarios de textos e audiciéns relacionados coa
materia.

Criterios de avaliacién

1) Definir, empregando un léxico apropiado, as par-
ticularidades metodoléxicas de cada corrente e autor
tratado, as caracterfsticas bdsicas de cada miusica
estudada, asi como dos conceptos bésicos da musico-
loxfa, e referirse a elas de forma correcta. Este crite-
rio avalfa a capacidade do alumnado para captar e
describir o pensamento dos principais autores, asf
como para distinguir as principais caracteristicas das
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musicas tratadas e o tratamento cientifico das diver-
sas fontes de interese musicoléxico.

2) Explicar, empregando un vocabulario axeitado,
as caracterfsticas fundamentais propias da materia a
través da historia da musicoloxia, establecendo a
relacién co método cientifico aplicado 4 investigacién
musical xerado nesta disciplina. Con este criterio
medirase a capacidade do alumnado de establecer
relaciéns globais entre as disciplinas asociadas inse-
parablemente ao estudo cientifico da misica, tales
como a historia, a socioloxia, a antropoloxfa ou aetno-
graffa, seguindo os criterios empregados na musicolo-
xfa desde os seus inicios ata os nosos dfas.

3) Recofiecer, nas audiciéns e anélises propostas, as
caracterfsticas bdsicas das sonoridades vocais, instru-
mentos, formas, xéneros, estilos..., situdndoas en
coordenadas xeografico-temporais aproximadas, aso-
ciando as sudas caracteristicas musicais cos patréns
culturais imperantes, e relaciondndoas entre si. Este
criterio avalfa a capacidade do alumnado para captar
as particularidades propias das fontes tratadas, os
distintos estilos, contextos e as sdas peculiaridades.
Preténdese, asf, avaliar a evolucién do pensamento
critico do alumnado, no que se refire 4 sta capacida-
de de valoracién das diferentes misicas estudadas,
sinalando semellanzas e diferenzas entre elas.

4) Identificar o papel desempefiado pola misica de
forma cotid, valorando a sda contribucién 4 entidade
cultural, asf como 4 sda propia formacién e benestar
persoal. Con este criterio preténdese avaliar a capaci-
dade do alumnado para detectar a presenza da musi-
ca na sociedade, estendendo a sta consideracién
sobre a musica considerada culta mesmo a outras for-
mas de expresién musical non presentes nos dmbitos
académicos.

5) Recofiecer as circunstancias de todo tipo que
inciden na creacién e funcién musical, en épocas,
estilos ou autores mdis representativos, pasados ou
presentes. Este criterio avalfa ata que punto o alum-
nado é capaz de analizar a complexidade de circuns-
tancias e intereses (politicos, culturais, sociais, eco-
némicos, ideoléxicos...) que, pola sida importancia,
determinan un determinado desenvolvemento, ou
situacién, musical.

6) Reflexionar sobre o desenvolvemento evidente e
acelerado nos consumos de misica que se dan na
sociedade actual, incidindo nos aspectos sociais mdis
relevantes e contextualizando o seu desenvolvemento
a curto e medio prazo. Este criterio avalia a capacida-
de do alumno para recofiecerse como ser musical no
contorno en que vive, medindo as paisaxes sonoras ao
seu alcance e os medios de producién e consumo de
miusica.

7) Recofiecer o papel desempefiado pola misica
galega, tanto ao longo da historia da misica coma
noutros dmbitos, establecendo relaciéns entre a msi-
ca como cultura e as diferentes manifestaciéns litera-
rias, artisticas, socioléxicas, etnoléxicas e antropold-
xicas de forma sinxela. Este criterio mide a capacida-

de do alumnado 4 hora de recofiecer e pormenorizar
as obras estudadas, as{ como para relacionar os
aspectos propios da cultura galega, mdis alé dos
exclusivamente musicais, empregando aqueles cofie-
cementos adquiridos nos estudos de réxime xeral que
lle sexan precisos xunto cos xa interiorizados ao lon-
go da sia traxectoria musical, con vistas a obter unha
visién conxunta da relacién entre a misica e a socie-
dade no seu dambito méis préximo.

8) Realizar un traballo sobre algin aspecto tratado
na materia, empregando os recursos dispoiiibles de
xeito coherente e eficaz, partindo das convenciéns de
presentacién do material establecidas. Este criterio
valorard en que medida o alumnado é capaz de propor
e realizar, en termos aceptables, un traballo indivi-
dual ou en grupo, que o motive a interesarse en des-
cubrir e conecer as metodoloxias habituais na disci-
plina, asi como as sdas técnicas (presentacién do
material documental en traballos cientificos, manexo
da documentacion, arquivos, elaboracién de citas...),
considerando como mdis importante a autenticidade,
o rigor e a aplicacién das técnicas de investigacién
aprendidas, e non a relevancia ou a oportunidade da
tematica.

LINGUAXE MUSICAL
Introducion

A adquisicién dunha linguaxe é un proceso conti-
nuo. Unha vez acadados os obxectivos bdsicos de
escoitar, falar, ler e escribir encontrdmonos xa en
situacién idénea de ir enriquecendo esa linguaxe pri-
maria.

A préctica instrumental que o alumnado realiza
neste nivel e a sia actividade de conxunto estano xa
pofiendo en contacto cunha literatura musical rica,
ampla e complexa. A linguaxe musical debe desve-
larlle todos os conceptos e facilitarlle a tarefa de rea-
lizar, analizar, comprender e aprender canto as obras
significan.

O repertorio de obras esténdese ao longo de diferen-
tes épocas e estilos. Os seus materiais de traballo na
drea da linguaxe deben recoller tamén esta panordmi-
ca extensa, non limitando o traballo a exercicios
hibridos en canto a estilos, formas e contidos.

A aprendizaxe da harmonfa perfilase xa como un
horizonte préximo no curriculo do alumno e da alum-
na. S6 se achegan unhas sensaciéns claras e unhas
practicas bdsicas poderdn desenvolver a técnica har-
moénica sobre uns fundamentos sélidos.

O mundo da composicién musical evolucionou
cunha sorprendente rapidez desde a primeira vintena
deste século. Os elementos ritmicos gafian en prota-
gonismo e as unidades métricas que os contefien e
representan se superpéiiense, mestiranse, sucédense
nunha constante variacién, aparecen novas férmulas
ritmico-métricas, fanse atipicas as ordenaciéns ritmi-
cas dos compases que poderiamos chamar usuais ou
convencionais ou decididamente desaparecen arras-
trando tras de si a lifia divisoria periédica para deixar
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paso a unha nova articulacién ou acentuacién, sen
unidade tnica referencial de pulso.

Todo un mundo, apaixonante pola suia forza cinéti-
ca, que na medida adaptada ds ensinanzas profesio-
nais debe ser un importante contido dela.

Se o mundo tonal nas stas formulaciéns bdsicas
constitie a funcién primordial da linguaxe musical,
non é menos certa a necesidade dunha parte e a obri-
ga doutra de abordar o traballo da linguaxe postonal e
atonal, fornecendo o alumnado de cantas ferramentas,
técnicas e c6digos lle permitan un mellor achegamen-
to e unha maior e mellor comprensién das novas lite-
raturas musicais.

Por outra banda, o cofiecemento da linguaxe musi-
cal proporciona a comprensién dos elementos e regras
que o forman, fornecendo asi o alumnado da capaci-
dade de expresarse musicalmente, a través da impro-
visacién, a interpretacion ou a creaciéon de pequenas
obras. Deste xeito complétase o proceso de adquisi-
ci6n dunha linguaxe. Iso fai que esta ferramenta ao
servizo da comunicacién, indisolublemente unida ao
pensamento, 4 creacién e 4 expresién do feito musical
concreto, estea obrigada a abordar, para ser unha ver-
dadeira ferramenta de comunicacién, as linguaxes de
cantas musicas sexan demandadas pola sociedade.

0 ofdo, o grande instrumento que o misico nunca
pode deixar de traballar, debe ser agora receptor e
captador de mensaxes varias, d4s veces para a sta
comprensién e apreciacién, 4s veces para a sda pos-
terior escritura.

Este labor non serd nunca posible se non se poten-
cia a memoria musical. A misica é arte que se desen-
volve no tempo e os sons tefien unha presenza eféme-
ra. S6 a memoria pode axudar a entender retendo,
asociando, comparando, establecendo referencias.

Ao lograr unha correccién formal na escritura per-
mitiralles ao alumno e 4 alumna comunicar as stdas
ideas ou reproducir as alleas nunha forma intelixible.

Cofiecer e recibir quedarfa sen sentido se todos os
elementos cofiecidos non pasan a ser unha capacida-
de de expresién, o que fai necesario fomentar a impro-
visacién ou a elaboracién dos pensamentos musicais
do alumnado facendo completo o proceso de recibir e
transmitir ineludible na adquisicién dunha linguaxe.

Todo este catdlogo de acciéns debe dirixirse a
potenciar unhas actitudes de desenvolvemento orga-
nico nas facultades creativas e analiticas do alumna-
do, asi como a unha procura de rigor no estudo, de
respecto e valoracién da obra artistica e os seus crea-
dores, e a unha capacidade de colaboracién e partici-
pacién en actividades de grupo, baseada tanto na con-
sideracién cara a todo o seu contorno fisico e humano
como no respecto e valoracién de si mesmos.

Obxectivos

As ensinanzas de linguaxe musical dos estudos pro-
fesionais de mdsica terdn como obxectivos contribuir
a desenvolver no alumnado as capacidades seguintes:

a) Compartir vivencias musicais cos demais ele-
mentos do grupo que lle permita enriquecer a sta
relacién afectiva coa musica a través do canto e da
participacién instrumental en grupo.

b) Cofiecer os elementos da linguaxe musical e a
sda evolucién histérica, para relacionalos coas obras
musicais dentro do seu tempo e a stia circunstancia.

¢) Interpretar correctamente os simbolos graficos e
cofiecer os que son propios da linguaxe musical con-
tempordnea.

d) Utilizar a disociacién motriz e auditiva necesa-
rias para executar ou escoitar con independencia
desenvolvementos ritmicos ou melédicos simultdneos.

e) Recoiecer e representar graficamente obras,
fragmentos musicais a unha ou ddas voces realizadas
con diferentes instrumentos.

f) Recofiecer, a través da audicién e da lectura,
estruturas harménicas bdsicas.

g) Utilizar os cofiecementos sobre a linguaxe musi-
cal para afianzar e desenvolver hdbitos de estudo que
propicien unha interpretacién consciente.

h) Cofiecer os elementos da linguaxe musical relati-
vos ao jazz € 4 misica moderna.

Contidos
Ritmicos.

-Préctica, identificacién e cofiecemento de compa-
ses orixinados por dous ou mdis pulsos desiguais.

-Cofiecemento e préctica de metros irregulares con
estruturas fixas ou variables.

-Polirritmias e polimetrias.

-Recofiecemento e préctica de grupos de valoracién
especial con duraciéns e posiciéns métricas varias.

-Practica de ritmos simultdneos que supofien divi-
si6ns distintas da unidade.

-Préctica de estruturas ritmicas atfpicas en compa-
ses convencionais.

-Ritmos aksak, coxos ou de valor engadido.
-Préctica de musica sen compasar.

-Recofiecemento e préctica de ritmos que caracteri-
zan a musica de jazz, pop, etc.

-Practica de cambios de compds con unidades
iguais ou diferentes e aplicaciéon das equivalencias
indicadas.

-Desenvolvemento de hédbitos interpretativos a par-
tir do cofiecemento e andlise dos elementos ritmicos.

-Improvisacién sobre esquemas ritmicos estableci-
dos ou libres.
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Melédico-harménicos.

-Practica auditiva e vocal de estruturas tonais enri-
quecidas na sda linguaxe por flexiéns ou modula-
ciéns, con recofiecemento analitico do proceso.

-Prictica auditiva e vocal de obras modais nas sdas
diversas manifestaciéns histéricas e folcléricas.

-Préctica de intervdlica pura (non tonal) e aplica-
cién a obras postonais ou atonais.

-Recofiecemento auditivo e andlise de estruturas
tonais e formais non complexas.

-Improvisacién sobre esquemas harménicos e for-
mais establecidos ou libres.

-Aplicacién vocal ou escrita de baixos harménicos a
obras propostas de dificultade adaptada ao nivel.

-Desenvolvemento de hébitos interpretativos a par-
tir do cofiecemento e andlise dos elementos melédico-
harménicos.

Lecto-escritura.

-Prictica de lectura horizontal de notas cos ritmos
escritos e indicaciéns metronémicas diversas.

-Lecturas de agrupaciéns verticais de notas.

-Cofiecemento e practica das normas de escritura
melédica e harménica.

-Prictica de lectura de notas, sen clave, aténdose ao
debuxo intervélico.

-Prictica de identificacién e escritura de notas no
seu rexistro correcto.

-Cofiecemento do dmbito sonoro das claves.
-Iniciacién ds grafias contempordneas.
-Préctica da lectura a primeira vista.
Audicién.

-Practica de identificacién de elementos ritmicos,
melédicos, modulatorios, cadencias, formais, timbri-
cos e estilisticos nas obras escoitadas.

-ldentificacién de erros ou diferenzas entre un frag-
mento escrito e o escoitado.

-Préctica da memoria: memorizacién previa 4 escri-
tura de frases ou fragmentos progresivamente madis
amplos.

-Escritura de temas cofiecidos e memorizacién en
diferentes alturas, tonalidades.

-Realizacién escrita de ditados a unha e ddas voces.
-Identificacién de acordes.

-Audicién de obras ou fragmentos nos cales se reco-
fiezan elementos estudados.

Expresién e ornamentacion.

-Cofiecemento e aplicacién de signos e termos rela-
tivos a dindmica e agéxica.

-Cofiecemento e aplicacién dos signos que modifi-
can o ataque dos sons.

-Cofiecemento dos signos caracteristicos na escritu-
ra dos instrumentos.

-Conecemento e aplicacién de ornamentos ade-
cudndoos 4 época da obra interpretada

Criterios de avaliacién

1) Manter o pulso durante perfodos de silencio pro-
longados. Este criterio ten por obxectivo avaliar unha
correcta interiorizacién do pulso que permita unha
execucién correcta, ben individual ou en conxunto.

2) Identificar e executar estruturas ritmicas dunha
obra ou fragmento, con ou sen cambio de compés, nun
tempo establecido. Con este criterio tritase de avaliar
a capacidade do alumnado para encadear diversas
féormulas ritmicas, a aplicacién correcta, de ser o
caso, de calquera equivalencia se produce cambio de
compds e a interiorizacién aproximada de diversas
velocidades metronémicas.

3) Entoar repentizando unha melodia ou cancién
tonal con ou sen acompafiamento, aplicdndolle todas
as indicacions de cardcter expresivo. Este criterio de
avaliacién ten por obxecto comprobar a capacidade
do alumnado para aplicar as stas técnicas de entoa-
cioén e a xusteza de afinacién a un fragmento melédi-
co tonal con alteraciéns accidentais que poden ou non
provocar unha modulacién, facéndose consciente das
caracterfsticas tonais ou modais do fragmento. Se é
acompafiado instrumentalmente, este acompaiiamen-
to non debe reproducir a melodia.

4) Ler internamente, nun tempo breve e sen verifi-
car a stia entoacion, un texto musical e reproducilo de
memoria. Tritase de comprobar a capacidade do
alumnado para imaxinar, reproducir e memorizar ima-
xes sonoras de cardcter melédico a partir da observa-
cién da partitura.

5) Identificar ou entoar todo tipo de intervalo melé-
dico. Este criterio de avaliacién permite detectar o
dominio do intervalo por parte do alumnado como ele-
mento de aplicacién a estruturas tonais ou non tonais.

6) Entoar unha obra atonal con ou sen acompaiia-
mento, aplicando as indicaciéns de cardcter expresi-
vo. Tritase de avaliar a aplicacién artistica a unha
obra atonal dos cofiecementos melédicos e ritmicos
adquiridos. O acompafiamento, de ser o caso, non
reproducird a melodia.

7) ldentificar intervalos harménicos e escribilos no
seu rexistro correcto. Biiscase cofecer a capacidade
do alumnado para a percepcién simultdnea de dous
sons en diferentes relaciéns intervalicas, asi como a
identificacién das rexiéns sonoras en que se produ-
cen.

8) Reproducir modelos melédicos, escalisticos ou
acordais en diferentes alturas. Trdtase de comprobar a
destreza do alumnado para reproducir un feito mels-
dico a partir de diferentes sons, facéndose consciente
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das alteraciéns necesarias para a sda exacta reprodu-
cién.

9) Improvisacién vocal ou instrumental de melodias
dentro dunha tonalidade determinada. Este criterio
pretende comprobar o entendemento por parte do
alumnado dos conceptos tonais bésicos ao facer uso
libre dos elementos dunha tonalidade con léxica tonal
e estrutural.

10) Identificar e reproducir por escrito fragmentos
musicais escoitados. Con este criterio avaliase a des-
treza do alumnado para a utilizacién correcta da gra-
ffa musical e a sta capacidade de relacionar o feito
musical coa sda representacién grafica.

11) Recofiecer e escribir fragmentos musicais a
ddas voces. Preténdese comprobar a percepcién e
identificacién por parte do alumnado de aspectos
musicais polifénicos.

12) Recotiecer e escribir fragmentos musicais reali-
zados por dous instrumentos diferentes, excluindo o
piano. Con este criterio preténdese comprobar que a
capacidade auditiva do alumnado non sofre distorsién
cando recibe a mensaxe a través dun vehiculo sonoro
diferente ao piano.

13) Recofiecer auditivamente aspectos cadenciais e
formais dun fragmento musical. Por medio deste cri-
terio tratase de comprobar a capacidade do alumnado
para percibir aspectos sintdcticos e estruturais da
obra escoitada e denominalos correctamente.

14) Recofiecer auditivamente diferentes timbres ins-
trumentais. Preténdese constatar a familiarizacién do
alumnado cos timbres provenientes doutros instrumen-
tos diferentes do que constitte a sia especialidade.

15) Recofiecer auditivamente modos de ataque,
articulaciéns, matices e ornamentos dunha obra ou
fragmento. Tréatase neste caso de comprobar a capaci-
dade de observacién do alumnado de aspectos direc-
tamente relacionados coa interpretacién e expresion
musicais.

16) Improvisar vocal ou instrumentalmente sobre
un esquema harménico dado. Este criterio de avalia-
cién vai ordenado a comprobar, dentro do nivel ade-
cuado, a comprensién por parte do alumnado da rela-
cién entre harmonia e voces melédicas.

17) Entoar fragmentos memorizados de obras de
repertorio seleccionados entre os propostos polo
alumnado. Este criterio trata de avaliar o cofiecemen-
to das obras de repertorio e a capacidade de memori-
zacion.

18) Aplicar libremente ritmos percutidos a un frag-
mento musical escoitado. Buscase aqui avaliar a
capacidade de iniciativa implicando, ademais, o reco-
flecemento rdpido de aspectos ritmicos e expresivos
da obra en cuestién.

19) Aplicar baixos harménicos sinxelos, vocal ou
graficamente, a unha obra breve previamente escoita-
da. Este criterio pretende buscar a asociacién melo-

dfa-harmonfa imaxinando esta desde a melodfa escoi-
tada.

20) Situar coa maior aproximacién posible a época,
o estilo e, de ser o caso, o autor ou a autora dunha
obra escoitada. Tratase dunha proposta para fomentar
a curiosidade e a atencién do alumnado ao escoitar
musica, facéndose consciente dos cardcteres xerais
que identifican estilos e autores.

21) Analizar unha obra do seu repertorio instrumen-
tal, como situacién histérica, autor e caracteristicas
musicais dela: harménicas, formais, timbricas, etc.
Intenta este criterio potenciar os hdbitos do estudo
intelixente e rigoroso, facéndose consciente das cir-
cunstancias técnicas e sociais que rodean a obra
artistica.

MUSICA DE CAMARA
Introducién

A préctica da misica de cdmara durante o periodo
de estudos correspondente ds ensinanzas profesionais
de misica responde a un conxunto de necesidades do
alumnado de misica que dificilmente poden ser aten-
didas se non é a través desta actividade.

A actividade cameristica supén o vehiculo funda-
mental para integrar e pofier en practica unha serie de
aspectos técnicos e musicais cuxo aprendizaxe a tra-
vés dos estudos instrumentais e tedricos posue forzo-
samente un cardcter analitico que debe ser obxecto
dunha sintese ulterior a través da practica interpreta-
tiva.

A préctica da misica de cdmara cumpre unha fun-
ci6n decisiva no desenvolvemento do oido musical en
todos os seus aspectos. O repertorio cameristico cons-
titde 0 medio idéneo para que o alumno e a alumna
desenvolvan o sentido da afinacién, desenvolvemento
que non pode deixar de ser intuitivo e mimético, que
se resiste a ser ensinado ou transmitido por métodos
racionais e que require unha longa praxe musical,
preferentemente en conxunto.

Unha das caracteristicas fundamentais da préctica
camerfstica é a ausencia de director ou directora. Iso
obriga a desenvolver as competencias necesarias de
comunicacién visual e xestual entre os membros do
grupo, aprender a valorar a importancia da respira-
cién conxunta, establecer criterios comiins de inter-
pretacion e, en definitiva, favorecer o desenvolvemen-
to dunha nova dimensién da interpretacién baseada
na codireccién.

Asf mesmo, o exercicio da musica de cdmara esti-
mula a capacidade -imprescindible para todo musico-
para escoitar os outros instrumentos mentres se toca o
propio e para desenvolver o sentido de «sonoridade
do conxunto».

A interaccién entre diversos instrumentistas, ou
entre a voz e o piano no caso da especialidade de can-
to, colabora igualmente ao desenvolvemento da sensi-
bilidade en materia de dindmica, fraseo, ritmo e vibra-
to: en canto 4 «dindmica», por exixir unha sensibiliza-
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cién con respecto 4 audicién de planos sonoros e 4
percepcién da funcién desempefiada en cada momen-
to por cada un dos instrumentos (solistica, acompa-
nante, contrapuntistica, harménica, etc.); en canto ao
«fraseo», porque colabora a desenvolver o sentido do
didlogo e a mimese musical; en canto «ritmo», porque
a musica de conxunto exixe por si mesma unha preci-
sién e compenetracién ritmica que faga posible a
simultaneidade e o axuste entre os diversos instru-
mentos, 4 vez que propicia o desenvolvemento da
comunicacién a través do xesto, e de calquera outra
forma non verbal, entre os instrumentistas (entradas,
definicién do tempo, rubato e outras modificaciéns do
tempo, cortes finais, respiraciéns, etc.); en canto ao
«vibrato», no sentido de que a practica camerfstica
obriga a homoxeneizar e simultanear o periodo, veloci-
dade e amplitude dos diversos vibratos.

A musica de cdmara obriga os musicos que a prac-
tican a desenvolver determinados hébitos de autodis-
ciplina e método extremadamente beneficiosos, tales
como a homoxeneizacién da articulacién, a planifica-
cién dos golpes de arco nos instrumentos de corda ou
das respiraciéns nos de vento, etc., 4 vez que permite
o contraste do instrumento propio con outros de dife-
rente natureza.

Desde un punto de vista musical, a practica came-
ristica é imprescindible para a maduracién dun mdsi-
co no terreo da expresividade e a emotividade, posto
que sup6n un campo idéneo para que a capacidade
afectiva do futuro misico xurda na sia interpretacion,
feito que debe ser propiciado canto antes.

Pola stda vez, o intercambio de ideas e a confronta-
cién entre diversos puntos de vista interpretativos
resulta sumamente formativa e estimulante para un
instrumentista en periodo de formacién, colabora ao
desenvolvemento da capacidade analitica e fomenta a
que a interpretacién responda a unha idea musical e
transcenda o nivel de mera lectura.

Asemade, a préctica e o cofiecemento do repertorio
de cdmara supén un paso decisivo no coflecemento do
repertorio do instrumento e da evolucién estilistica
dos diferentes periodos da historia da musica.

En suma, o cultivo da miusica de cdmara resulta
absolutamente complementaria da formacién instru-
mental, permitindo a aplicacién préctica dos cofiece-
mentos adquiridos na clase de instrumento, dentro
dunha actividade que, por mor do seu cardcter lidico,
permite a practica musical en condiciéns ideais de
espontaneidade e distension.

Obxectivos

As ensinanzas de misica de cdmara dos estudos
profesionais de musica terdn como obxectivos contri-
buir a desenvolver no alumnado as capacidades
seguintes:

a) Valorar a musica de cdmara como un aspecto fun-
damental da formacién musical e instrumental.

b) Aplicar en todo momento a audicién polifénica
para escoitar simultaneamente as diferentes partes ao
mesmo tempo que se executa a propia.

¢) Utilizar unha ampla e variada gama sonora de
maneira que o axuste de son se realice en funcién dos
demais instrumentos do conxunto e das necesidades
estilisticas e interpretativas da obra.

d) Cofiecer e realizar os xestos bdsicos que permitan
a interpretacién coordinada sen director ou directora.

Contidos

-A unidade sonora: respiracién, ataque, vibrato,
golpes de arco, afinacién, articulacién, ritmo e fraseo.

-Agéxica e dindmica.

-Estudo e prictica dos xestos anacrisicos necesa-
rios para tocar sen director.

-Equilibrio sonoro e de planos.

-Anélise e interpretacién de obras basicas do reper-
torio que incldan diferentes estilos.

-Conxunto de instrumentos monédicos.

-Cuarteto de corda: igualdade de son nos distintos
ataques do arco, vibrato, afinacién, etc., distribucién
do arco para o fraseo.

-Quinteto de vento: igualdade nos ataques, articula-
cion, fraseo, etcétera. Respiracion, afinacién e vibrato.

-Conxunto de metais: préctica cameristica en for-
macions diversas.

-Cdmara con piano: equilibrio nos ataques dentro
da diversidade de respostas.

-Voz e piano: acompaiiamento ao canto.

-Equilibrio de cordas, vento e piano. Articulacién,
afinacién, fraseo, etc.

-Estudo de obras de cdmara con clavecin ou instru-
mento polifénico obrigado.

-Aplicacién dos cofiecementos de baixo continuo ao
acompafiamento de un ou varios solistas.

-Audiciéns comparadas de grandes intérpretes para
analizar de xeito critico as caracterfisticas das sdas
diferentes versiéns.

Criterios de avaliacién

1) Interpretar obras de distintas épocas e estilos
dentro da agrupacién correspondente. Con este crite-
rio preténdese avaliar a capacidade de unificacién do
criterio interpretativo entre todos os compofientes do
grupo e o equilibrio sonoro entre as partes.

2) Actuar como responsable do grupo dirixindo a
interpretacién colectiva mentres realiza a sta propia
parte. Mediante este criterio preténdese verificar que
o alumnado ten un cofiecemento global da partitura e
sabe utilizar os xestos necesarios da concertacién. Asf
mesmo, pédense valorar os seus criterios sobre a uni-
ficacién do son, timbre, vibrato, afinacién e fraseo.
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3) Ler a primeira vista unha obra de pequena difi-
cultade na agrupacién que corresponda. Este criterio
pretende constatar a capacidade do alumnado para
desenvolverse con autonomfa na lectura dun texto, o
seu grao de fluidez e comprensién da obra.

4) Estudar na casa as obras correspondentes ao
repertorio programado. Mediante este criterio pretén-
dese avaliar o sentido da responsabilidade como
membro dun grupo, a valoracién que ten do seu papel
dentro del e o respecto pola interpretacién musical.

Interpretacién ptblica de obras de estilos e épocas
diversas.

Este criterio constata a unificacién do fraseo, a pre-
cisién ritmica, o equilibrio sonoro, a preparacién de
cambios dindmicos e de acentuacién, asi como a ade-
cuacién interpretativa ao cardcter e ao estilo da musi-
ca interpretada.

5) Interpretacién piablica dunha obra contemporé-
nea con formacién instrumental heteroxénea. Median-
te este criterio preténdese comprobar o grao de com-
prensién da linguaxe contempordnea, o cofiecemento
de efectos e graffas, asf como o equilibrio sonoro den-
tro dun conxunto de instrumentos de morfoloxias
diversas e pouco habituais.

NOVAS TECNOLOXIAS APLICADAS A MUSICA
Introducién

A incursién da tecnoloxia nas nosas vidas é tan
intensa que provoca fortes modificaciéns tanto nos
nosos actos cotidns domésticos coma no dmbito labo-
ral. Moitos son os produtos tecnoléxicos que manexa-
mos a diario e que posibilitan o acceso ao cofiecemen-
to da tecnoloxia en gran medida, polo menos a nivel
de usuario.

A musica é precisamente un contorno en que a tec-
noloxfa ten unha presenza profunda. Hoxe en dfa non
se entende o fenémeno musical sen estar vinculado
dalgunha forma a un dispositivo tecnoléxico; a expe-
riencia da musica gravada constitie en si mesmo un
proceso sumatorio de pasos, onde os avances tecnol6-
xicos van deixando a stia pegada.

No dmbito profesional o musico dependerd de varia-
dos e cruciais elementos tecnoléxicos que lle permiti-
rdn gravar a sia mdsica, escoitala nun reprodutor por-
tatil, manipulala nun ordenador, facer a sda propia
distribucién nun soporte que el elixa, etc. Os estudos
de gravacién profesionais convértense asi nun centro
de importancia onde o musico intérprete ou composi-
tor desenvolverd gran parte do seu labor profesional.

Xa que logo, resulta xustificado que se achegue 4
educacién dun misico o cofiecemento destes apare-
llos tecnoléxicos, atendendo a unha necesidade social
que fai da tecnoloxia o contexto habitual do mdsico
que se queira realizar como tal. Polo tanto, os puntos
importantes desta materia organizanse en tres piares
formativos; por un lado, o que fai referencia ao orde-
nador, o seu hardware e o seu software -sobre todo o

que ten que ver coa edicién musical-, por outro lado
o contorno de estudo de gravacién profesional -desde
un punto de vista bésico- ; e por dltimo o cofiecemen-
to bdsico e tamén fundamental dos principios actsti-
Cos que rexen nos instrumentos e na propia execucién
tecnoléxica.

Esta materia posibilitard un maior afondamento no
proceso tecnoléxico vinculado 4 misica e tamén
achegar4 ferramentas de gran produtividade ao alum-
nado que poderd usar e ampliar ao longo da sta for-
macién musical.

Obxectivos

a) Cofiecer o funcionamento das principais aplica-
ciéns informaticas destinadas ao ambito musical,
como son os editores de partituras, secuenciadores e
editores de audio dixital.

b) Utilizar estas ferramentas para o desenvolvemen-
to préctico de actividades propostas nesta materia.

c) Identificar as diferentes maneiras de ser repre-
sentada dixitalmente a informacién musical.

d) Sentar as bases dun cofiecemento a nivel técnico
sobre os pardmetros do audio dixital.

e) Conecer a nivel bésico os dispositivos de repro-
ducién e gravacién usados nos estudos especializa-

dos.

f) Comprender as terminoloxias usadas dentro da
informdtica musical e os contornos de tratamento de
audio analéxico e dixital.

g) Entender os conceptos bésicos da acustica e as
sdas aplicaciéns en diferentes contornos, tanto nos
instrumentos como na informética musical.

h) Valorar a importancia do cofiecemento tecnoléxi-
co no desenvolvemento actual do musico profesional.

Contidos

-0 ordenador. Os seus principios bésicos de funcio-
namento e as sias unidades de medida.

-Compofientes do ordenador, periféricos, tipos de
conexiéns e conectividade dos aparellos musicais en
xeral.

-0 midi e o audio dixital.

-0 MP3 e outros formatos de compresién.
-Editores de partituras. Editores de audio dixital.
-Secuenciadores e outras ferramentas integrais.

-Os estudos de gravacién. Dispositivos de grava-
cién. Dispositivos de reproducion.

-Introducién 4 acustica xeral.

-Acustica bdsica dos instrumentos e a sta aplica-
ci6n no dmbito do audio dixital.
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Criterios de avaliacién

1) Realizar exercicios de transcricién nalgin editor
de partituras. Con este criterio preténdese comprobar
o cofiecemento do alumnado en relacién co manexo
fluido das principais opciéns de edicién de partituras.

2) Realizar exercicios de edicién a nivel basico cun
editor de audio dixital. Mediante este criterio podera-
se avaliar a capacidade do alumnado para desenvol-
verse a nivel bdsico dentro dun programa de edicién
de audio ou secuenciador.

3) Identificar as partes xerais do interior dun orde-
nador. Con este criterio poderase valorar a habilidade
do alumnado para recofiecer e xerarquizar os compo-
fientes internos bdsicos dun ordenador.

4) Identificar as partes xerais da periferia dun orde-
nador. Con este criterio poderase valorar a habilidade
do alumnado para recofiecer os compofientes externos
bésicos que se poden conectar a un ordenador.

5) Describir o funcionamento dos principais apare-
llos que integran un estudio musical profesional. Con
este criterio de avaliacién tratarase de comprobar o
cofiecemento do alumnado sobre a variedade e a fun-
cionalidade dos diferentes elementos constitutivos
dun estudio de gravacién profesional.

ORQUESTRA/BANDA
Introducién

O proceso de ensino e aprendizaxe das diversas
especialidades instrumentais ten forzosamente un
marcado cardcter individual. Por iso o curriculo debe
albergar materias que transcendan este compofiente
unipersoal da prictica musical e introduzan elemen-
tos colectivos. A prictica instrumental resulta asf
entendida non s6 como a adquisicién dunha comple-
xa técnica e a progresiva formacién duns criterios
musicais propios, senén tamén como unha ferramenta
de relacién social e de intercambio de ideas entre os
propios instrumentistas.

A educacién musical non pode nin debe perseguir
como tnica meta a formacién de solistas instrumen-
tais stricto sensu; a sta principal misién debe ser ofre-
cer 4 sociedade os musicos que esta necesita para
poder canalizar aquelas actividades que demanda a
comunidade. Neste sentido, a partir do S. XIX a
orquestra converteuse, polo seu extenso repertorio e
polo seu vasto potencial comunicador, no vehiculo de
expresién musical por antonomasia. O elevado nime-
ro de instrumentistas que a integra provoca, en conse-
cuencia, que unha porcentaxe moi alta dos estudantes
daqueles instrumentos susceptibles de entrar a for-
mar parte da orquestra (corda, vento e percusion, fun-
damentalmente) tefian nesta o seu destino profesional
mdis frecuente e, a mitido, tinico.

A préctica indistinta de orquestra ou banda, ou, de
ser o caso, o conxunto que corresponda, ten por fina-
lidade facilitar a participacién, a través de distintas
formaciéns, de todo o alumnado. Proctrase asi unha
organizacién mdis flexible do ensino ao mesmo tempo

que se permite que determinados instrumentos con
dificultades de integracién tefian o marco oportuno
para a préctica instrumental colectiva. Asi pois, a
participacién nas agrupacions xa sexan instrumentais
ou corais supén e garante a presenza activa dos alum-
nos e das alumnas nunha das actividades que impli-
can maior proxeccién do centro na sociedade.

A préctica, tanto da orquestra como da banda, cons-
titde unha materia necesaria para a formacién musi-
cal e a sida léxica consecuencia debe ser a inclusién
no curriculo das ensinanzas profesionais de musica
de duas materias, orquestra e banda, e a sia presen-
za vén xustificada nun dobre sentido. Por unha ban-
da, porque lles ofrecerd aos instrumentistas a expe-
riencia e os cofiecementos necesarios relativos ao fun-
cionamento, as regras e a convivencia caracteristicas
da interpretacién destas agrupaciéns. Por outro, por-
que actuard positivamente sobre todos aqueles instru-
mentos cuxo nivel os capacite especialmente para
tocaren nunha agrupacién. Evitard, en suma, que con-
sideren a vida profesional destes musicos como unha
opcién de segunda fila, acrecentard a sia decantacién
cara ao inicio dunha determinada opcién profesional
e facilitard o seu ingreso e a stia adaptacién psicol6-
xica nun corpo social reducido, pero cunhas regras
moi definidas e non sempre cémodas ou doadas de
cumprir.

Do mesmo xeito que a misica de cdmara -unha
materia que persegue obxectivos dunha natureza
similar-, a orquestra, a banda ou o conxunto servirdn
para sacar o alumnado dun repertorio case sempre
caracterizado polas stas dificultades técnicas e pola
desigualdade con respecto ao instrumento encargado
de acompafialo (a middo o piano) e introducilo nun
mundo novo, mdis igualitario e de natureza méis rica
e variada. Asi, os xéneros musicais deixardn de ser
soamente a sonata, o concerto ou as pezas de virtuo-
sismo, co cal o alumno e a alumna se poderdn inter-
nar noutras como a sinfonia, o oratorio, o poema sin-
fénico ou mesmo a dpera. No caso de instrumentos
cunha literatura escasa ou con partituras de moi desi-
gual valfa musical, estas agrupaciéns supofien a posi-
bilidade de internarse nas composiciéns mdis rele-
vantes da historia da musica occidental en igualdade
de condiciéns con respecto a instrumentos madis
«hexeménicos» (violin, frauta ou trompa, por exemp-
lo), con todo o que iso implica de enriquecemento na
formacién musical do alumnado. A convivencia con
instrumentos de natureza e técnicas moi diversas, en
fin, proporcionaralles tamén ao alumno e 4 alumna
unha visién moito mdis ampla do feito musical e enri-
quecer4 o seu cofiecemento dos timbres (tanto indivi-
dual como colectivamente considerados) e das diver-
sas peculiaridades organoléxicas.

As dificultades técnicas ou o mero lucimento do
solista dardn paso a un repertorio que alberga moitas
das mellores paxinas da mitsica occidental e a unha
complexa trama de relaciéns instrumentais nas cales
o alumnado se sentird protagonista destacado. O feito
de que sexan varios os instrumentistas encargados de
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tocar unha soa voz ou parte non ten por que diluir un
dpice este protagonismo, que polo feito de ser colec-
tivo non debe implicar unha diminucién do perfil
desempefiado por cada un dos integrantes da agrupa-
cién. Esta é unha suma de individualidades axunta-
das pola mente reitora do director ou directora, que
deberd saber extraer o mellor daquelas, que en nin-
gin caso deben aspirar a perderse no anonimato,
como tampouco sobresair por encima dos seus compa-
fieiros. A unidade de criterio e a igualdade da execu-
cién deberén ser, por iso, as principais metas que se
pretendan alcanzar.

A orquestra, a banda e os conxuntos que se formen
deben fomentar tamén as relaciéns humanas entre os
alumnos e as alumnas, afeitos case sempre a unha
préctica individualista e solitaria dos seus instrumen-
tos. Deben incrementar a actitude de escoita de todo
aquilo que rodea a propia execucién unipersoal para
conseguir aspectos inherentes a toda boa interpreta-
cién na agrupacién: afinacién, empaste, homoxenei-
dade no fraseo, igualdade nos ataques, claridade nas
texturas, etc.

O respecto a todas as indicaciéns do director ou da
directora fomentard unha actitude de disciplina e pro-
vocard a necesidade de memorizar estas para que o
traballo realizado ao longo dos ensaios dea os seus
froitos no concerto. Neste, o alumno ou a alumna
poderd experimentar unha sensacién moi diferente,
xa que serdn conscientes de que na practica de grupo
a responsabilidade é compartida. Todo iso redunda,
ao final, na introducién desa compofiente de plurali-
dade que o alumnado deben sentir como un elemento
bésico da sua formacién ao entrar nas ensinanzas pro-
fesionais, no que, parafraseando a Goethe, os cofiece-
mentos adquiridos deben permitirlle converter a préc-
tica instrumental no seo das agrupaciéns en «unha
conversacion entre moitas persoas razoables».

Obxectivos

As ensinanzas de orquestra e banda dos estudos
profesionais de misica terdn como obxectivos contri-
buir a desenvolver no alumnado as capacidades
seguintes:

a) Afondar no cofiecemento dos diferentes estilos e
dos recursos interpretativos de cada un deles.

b) Elaborar criterios persoais e razoados sobre cues-
tiéns estéticas a través do traballo do director ou da
directora e da experiencia do grupo que lle permitan
cumprir coa sda responsabilidade como intérprete
dentro deste.

¢) Dominar o propio instrumento de acordo coas exi-
xencias de cada obra.

Aplicar en todo momento a audicién polifénica para
escoitar simultaneamente as diferentes partes ao mes-
mo tempo que se executa a propia, demostrando a
sensibilidade auditiva necesaria para perfeccionar
gradualmente a calidade sonora.

d) Utilizar unha ampla e variada gama sonora, de
maneira que o axuste de son se realice en funcién dos
demais instrumentos do conxunto e das necesidades
interpretativas da obra.

e) Interpretar obras representativas do repertorio da
agrupacién de acordo co seu nivel instrumental e
reaccionar con precision ds indicacioéns do director ou
da directora.

) Adquirir e aplicar progresivamente ferramentas e
competencias para o desenvolvemento da memoria.

g) Desenvolver a capacidade de lectura a primeira
vista.

Aplicar con autonomia progresivamente maior os
coflecementos musicais para a improvisacién co ins-
trumento.

h) Respectar as normas que exixe toda actuacién en
grupo: afinacién previa, atencién continua, valoracién
do traballo colectivo, etc., e responsabilizarse en todo
momento delas.

1) Valorar a préctica en grupo como un proceso de
aprendizaxe imprescindible para o futuro exercicio
profesional.

Contidos

-Importancia da afinacién previa a partir do LA do
6boe.

-A anacruse como movemento bdsico da practica do
grupo.

-Reaccién e comprensién ante as diferentes anacru-
ses do director ou da directora.

-Desenvolvemento do ofdo para o control perma-
nente da afinacién dentro da agrupacion.

-Desenvolvemento da igualdade en ataques (instru-
mentos de vento e percusion).

-Desenvolvemento da igualdade nos golpes de arco.

-Cofiecemento e valoracién das normas de compor-
tamento na agrupacion.

-Estudo previo da particella, silencio e concentra-
cién para executar en todo momento as indicaciéns do
director ou da directora, responsabilidade de anotar
as indicaciéns, etc.

-Importancia do papel de cada un dos membros da
agrupacion.

-Traballo por secciéns.

-Traballo gradual do repertorio basico mdis signifi-

cativo da agrupacién. Valoracién do silencio como
marco da interpretacion.

Criterios de avaliacién

1) Interpretar por secciéns calquera das obras pro-
gramadas durante o curso. Mediante este criterio tra-
tase de valorar a capacidade para adecuar o propio
son ao da familia correspondente e a precisién de ata-
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ques e entradas de acordo coa anacruse do director ou
da directora.

2) Reproducir calquera das obras programadas
durante o curso, reducindo a corda ao nimero minimo
posible do alumnado por cada seccion dela. Este cri-
terio pretende avaliar a capacidade de escoita das
outras partes, unificdndose coas afins, e o grao de afi-
nacién harménica e do conxunto, unificando unfso-
nos.

3) Repentizar unha obra de pequena dificultade.
Este criterio pretende comprobar a integracién ritmi-
ca no conxunto seguindo o tempo marcado polo direc-
tor ou a directora, a precisién para reaccionar ante as
stas indicaciéns, o dominio do seu instrumento e o
grao de afinacién na lectura a vista.

4) Estudar na casa as obras correspondentes ao
repertorio programado. Mediante este criterio pretén-
dese avaliar o sentido da responsabilidade como
membro dun grupo, a valoracién que ten do seu papel
dentro del e o respecto pola interpretacién musical.

5) Realizar concertos publicos coas obras ensaia-
das. Este criterio constata a actitude, necesariamente
disciplinada do instrumentista na orquestra, a capaci-
dade de asumir o papel asignado, a sia contribucién
dentro do equilibrio de planos do conxunto e a sia
adecuacién ao cardcter e estilo que marca o director
ou a directora.

PIANO COMPLEMENTARIO
Introducién

A misica que nos dltimos séculos xurdiu como pro-
duto da nosa cultura occidental é esencialmente poli-
fénica (entendendo por polifonia en sentido amplo,
non s6 a escritura estritamente contrapuntistica, vocal
e/ou instrumental, actual ou de pasadas épocas, senén
tamén a musica de estilo harménico que se configura
ao longo do século XVIII, que culmina no século XIX
e que continuou a sda evolucién ata os nosos dias
dando lugar a novos aspectos ou novas formas do pen-
samento polifénico). Para calquera mdsico que non
tefla como primeiro obxectivo facer unha carreira de
intérprete instrumental (para un compositor, un direc-
tor de orquestra ou de coro, un musicélogo, un can-
tante, un profesor de teorfa ou de instrumento, etc.), a
practica dun instrumento polifénico é un auxiliar
valiosisimo, unha ferramenta de traballo de indubida-
ble eficacia, xa que lle ofrecerd a posibilidade de
penetrar no tecido dunha partitura polifénica mdis ou
menos complexa aprehendéndoa globalmente nas
stas dimensiéns vertical e horizontal e converténdoa
de inmediato en realidade sonora.

Tamén para os intérpretes que cultiven instrumen-
tos monddicos como os de vento (lingiietas, emboca-
duras, etc), ou dunha capacidade polifénica limitada
como os de arco, a aprendizaxe paralela dun instru-
mento polifénico resulta ser un medio auxiliar de
inestimable utilidade para o mellor cofiecemento do
repertorio especifico do seu propio instrumento, nece-
sitando case sempre na practica do apoio ou a colabo-

racién mdis ou menos estreita dun instrumento polif6-
nico.

Tamén a guitarra, instrumento cunhas posibilidades
polifénicas sensiblemente limitadas polo feito de que
a man esquerda se vexa reducida 4 funcién de fixar a
entoacién das notas, quedando asf privada practica-
mente de toda outra capacidade de realizacién, péde-
se beneficiar deste traballo simultdneo nun instru-
mento que lle permita o acceso a uns horizontes poli-
fénicos de maior amplitude.

Por tdltimo, e iso afecta a xeneralidade dos estudan-
tes de musica, o desenvolvemento da audicién inter-
na verase favorecido e reforzado mediante a compro-
bacién inmediata no instrumento polifénico de como
soa en realidade o que imaxinamos na nosa mente a
partir da escritura.

Os instrumentos de gran capacidade polifénica son,
por definicién, os de teclado: 6rgano, clavecin e pia-
no, principalmente. Descartando, por razéns obvias,
os dous primeiros, o piano aparece como o instrumen-
to idéneo para cubrir esta funcién complementaria; as
razéns que fan del un auxiliar ideal son numerosas.
En primeiro lugar estd a stia xa indicada capacidade
polifénica, que comparte, como se ten dito, cos outros
instrumentos de teclado. Hai que sinalar, non obstan-
te, que a presenza de mais dun teclado e de varios
rexistros no 6rgano e o clavecin, ben que supén unha
variedade timbrica que o piano non posie, constitie
madis ben unha complicacién que unha vantaxe para
os fins que aquf se perseguen; en contra do 6érgano
xoga tamén a sua escasa dispoiiibilidade, e en canto
ao clavecin, ademais doutras limitaciéns, a sta difu-
sién é moito menor que a do piano. En segundo lugar,
0 piano é un instrumento que ofrece unha aprendiza-
xe relativamente fécil nos inicios, xa que non padece,
a ese nivel, as limitaciéns ou as desvantaxes que pre-
sentan os instrumentos de corda ou vento (afinacién,
embocadura, respiracién, obtencién dun son de
entoacién e calidade razoablemente aceptable, etc.).
En canto 4 amplitude do rexistro, o piano é, para efec-
tos précticos, equiparable 4 orquestra sinfénica, e
case outro tanto cabe dicir no que se refire 4 sta
riqueza dindmica. Rapidez na emisién do son e axili-
dade sen mdis limite que os que impofia a propia
habilidade do executante, son outras calidades valio-
sas do piano. Por tltimo, fala no seu favor a inmensa
difusién no mundo musical de hoxe en dia.

Ata o momento actual, o piano estivo presente como
materia obrigatoria en certas carreiras musicais, para
as cales se exixia, polo menos, o grao elemental do
devandito instrumento. Nestes casos, o nivel de exi-
xencia en canto 4 capacidade técnico-interpretativa
foi sempre 0 mesmo para pianistas e para non-pianis-
tas, e en nada se diferenciaba a metodoloxia a seguir
nuns e noutros casos. Por outra parte, esa obrigatorie-
dade do piano non consideraba a posible necesidade
de que del puidesen ter noutros instrumentistas,
senén que se referia soamente a compositores, direc-
tores, musicélogos, cantantes, etc.
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O ensino do piano complementario non se orientard
tanto cara ao desenvolvemento dunha gran capacida-
de técnica como a potenciar outros aspectos, xa sina-
lados antes, tales como percepcién global da polifo-
nfa, audicién interna, habilidade na lectura a primei-
ra vista (incluida unha posible simplificacién rdpida
do escrito, na partitura, etc). Por suposto, convén ter
moi en conta que a capacidade de realizacién ao
teclado estard sempre condicionada polo grao de
dominio alcanzado na técnica do instrumento, pero é
evidente que, neste sentido, os niveis que se fixen
tefien que estar por debaixo dos que se lle exixen nor-
malmente ao pianista se non se quere interferir gravo-
samente no que para cada estudante supofia a finali-
dade principal do seu traballo. Desta maneira podera
cumprir o piano unha desexable e conveniente fun-
ci6n complementaria na educacién de todo profesio-
nal da musica.

Obxectivos

O ensino do piano complementario no grao profesio-
nal terd como obxectivo contribuir a desenvolver no
alumnado as capacidades seguintes:

a) Cofiecer as distintas posibilidades do instrumento.

b) Adquirir un grao de destreza na execucién que
permita desenvolverse coa maior soltura posible no
teclado, enfrontdndose 4 dificultade dun certo nivel.

¢) Alcanzar progresivamente rapidez de reflexos na
lectura 4 primeira vista.

d) Ler con fluidez partituras polifénicas, con plena
comprension das stdas formulaciéns harménicas asf
como dos seus aspectos lineais ou contrapuntisticos.

Contidos

-Desenvolvemento da percepcién interna da propia
relaxacién, ligada a un principio de utilizacién cons-
ciente do peso do brazo.

-Planificacién do traballo da técnica tendo en conta
a unidade profunda dos factores que a determinan.

-Desenvolvemento da técnica dixital (independen-
cia, velocidade, forza e resistencia nos movementos
de articulacién dos dedos e desenvolvemento da téc-
nica braquial, caida e lanzamentos de antebrazo e
brazo, movementos de rotacién e circulares da man e
pulso, desprazamentos laterais, etc).

-Principios de dixitacién pianistica.

-Préctica dos diversos modos de pulsacién ou ata-
ques posibles, en funcién sempre da dindmica, o fra-
seo e o sentido musical xeral do fragmento de que se
trate.

-Desenvolvemento dunha técnica polifénica bésica.
-Cofiecemento dos pedais e das sdas funciéns.
-Préctica intensiva da lectura a primeira vista.

-Lectura harménica (lectura de acordes, series de
acordes enlazados, acordes despregados en toda a sda

variedade de presentaciéns posibles, tales como fér-
mulas do tipo baixo de Alberti, acordes partidos, des-
pregados de diversas maneiras, arpexados, etc.) e lec-
tura contrapuntistica, estritamente lineal, a ddas e
incluso a tres voces.

-Estudos de obras do repertorio pianistico de difi-
cultade progresiva, prestando especial atencién a
todo aquel material de traballo que contribia de
maneira especial 4 capacidade de aprender e de rea-
lizar de forma inmediata no teclado a escritura polif6-
nica, posto que niso reside a utilidade esencial da
disciplina.

Criterios de avaliacién

1) Ler textos a primeira vista. Este criterio de ava-
liacién pretende constatar a capacidade do alumnado
para desenvolverse con certo grao de autonomia na
lectura dun texto instrumental.

2) Mostrar nos estudos e obras a capacidade de
aprendizaxe progresiva individual. Este criterio de
avaliacién pretende verificar que o alumnado é capaz
de aplicar no seu estudo as indicaciéns do profesora-
do e, con elas, desenvolver unha autonomia de traba-
llo que lle permita unha certa valoracién do seu ren-
demento.

3) Interpretar obras de acordo cos criterios de esti-
lo correspondentes. Este criterio de avaliacién pre-
tende comprobar a capacidade do alumnado para uti-
lizar o tempo, a articulacién e a dindmica como ele-
mentos bésicos da interpretacién.

4) Actuar como membro dun grupo e manifestar a
capacidade de tocar ou cantar ao mesmo tempo que
escoita e se adapta ao resto dos instrumentos ou
voces. Este criterio de avaliacién presta atencién 4
capacidade do alumnado de adaptarse musical e
sonoramente aos seus compafeiros para realizar un
traballo comtn.

5) Chegar a través da andlise 4 estrutura harménica
interna dun fragmento de partitura para teclado.
Mediante este criterio poderase avaliar a capacidade
do alumnado para utilizar a andlise como medio para
achar a estrutura harménica subxacente nun fragmen-
to de musica, e determinar os diferentes tratamentos
a que foi sometida polo compositor ou compositora
para a realizacién da obra.

6) Reducién harménica dun fragmento sinxelo de
musica escrita para un instrumento polifénico.
Mediante este criterio poderanse avaliar os cofiece-
mentos analiticos do alumnado no referente 4 identi-
ficacién das estruturas harménicas bésicas, mediante
un exercicio de lectura baseado principalmente na
eliminacién de todo o que non sexa esencial desde o
punto de vista das devanditas estruturas.

7) Lectura simplificada de obras ou fragmentos con
disposiciéns harménicas tipicamente pianisticas
(arpexos, etc). Mediante este criterio poderase avaliar
a capacidade de sintese do alumnado e a sua rapidez
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na realizacién de pasaxes harménicas simples, pero
de execucién relativamente complicada.

8) Repentizacién dunha partitura participando den-
tro dun grupo de instrumentos ou no acompafnamento
a un solista. Trdtase de avaliar o grao de desenvolve-
mento dos reflexos e demais calidades que son esti-
muladas no alumnado a través da lectura improvisada
formando parte dun grupo de instrumentistas ou no
acompafiamento a un solista vocal e instrumental.

REPENTIZACION E ACOMPANAMENTO
Introducién

A préctica musical que se realiza baixo o nome de
acompafiamento caracterizase pola necesidade de
relacionar capacidades, cofiecementos e destrezas
que, por si mesmas, constitien dmbitos de saberes
propios.

O sentido e valor educativo desta disciplina deriva
da conveniencia de globalizar os diversos compofien-
tes que a integran (improvisacién, lectura 4 vista, rea-
lizacién de cifrados, transposicién, etc.) por seren
comtns, todos eles, 4 funcién de acompaiiar, sen
esquecer por iso a experiencia que achega cada un
dos devanditos compofientes por si mesmo. Ambos os
aspectos, o funcional e o formativo, son indisociables
e complementarios.

Xa que logo, nos contidos bésicos desta disciplina
débeselles conceder un lugar prioritario aos procede-
mentos ou modos de saber facer que, ainda que resul-
tan de natureza diversa, se articulan ao redor de tres
eixes principais: unha certa destreza na técnica de
execucion, ou, o que vén ser o mesmo, un certo grao
de desenvolvemento dos mecanismos reflexos que a
determina, adquirida mediante a préctica diaria ao
longo dos anos iniciais da educacién instrumental e
que a repentizacién e o acompafiamento vefien poten-
ciar; plena comprensién dos cofiecementos harméni-
cos previamente adquiridos e a capacidade creativa
para desenvolvelos e aplicalos en situaciéns diversas.

Posto que o obxectivo principal desta disciplina
consiste nun proceso practico de consolidacién do
pensamento harménico e da capacidade de realiza-
cién en tempo real, o conxunto de cofiecementos que
a integran debe estar relacionado a través dun enfo-
que pedagéxico comun, ainda que na prictica deba
ser desagregado en diversos bloques.

Incldense dentro dos bloques de contidos os seguin-
tes campos de cofiecementos:

* Estudo da improvisacién como elemento de for-
macién que capacite, a través da prictica de férmulas
especificas, para elaborar acompafiamentos a melo-
dias, asf como para construir pequenas pezas musi-
cais que permitan, por medio de ambos os dous pro-
cedementos, obter un primeiro contacto coa improvi-
sacién propiamente dita, cuxo estudo en profundida-
de se podera abordar dentro do grao superior.

* Prdctica da repentizacién como procedemento
imprescindible para desenvolver automatismos que

lle permitan ao instrumentista a realizacién instanta-
nea do texto musical, asimilando ao propio tempo e de
forma inmediata as stas caracteristicas en canto 4
época e ao estilo a que pertenza. Polo tanto, non se
trata soamente de incrementar a capacidade de auto-
matismo e velocidade na lectura do texto, senén de
comprender o sentido dos seus elementos esenciais e
interpretalos no instrumento a medida que se le a
obra. Por iso, a repentizacion est4 estreitamente rela-
cionada coa andlise, o que, 4 vez, depende de toda
unha serie de cofiecementos tedrico-practicos previa-
mente adquiridos.

* Destreza na transposicién como mecanismo que
permite adecuar a tonalidade 4 tesitura do solista -
fundamentalmente na misica vocal-, facilita a lectu-
ra de partituras de orquestra e, ademais do seu valor
funcional, poste un alto valor formativo que procede,
por unha parte, do dominio dos procedementos tradi-
cionais (cambio de claves e armadura, célculo do
nidmero de diferenzas) e, por outra parte, do enfoque
sintético que achega a lectura harménica, grazas ao
cal, a estrutura interna dun fragmento musical pode
ser interpretada en calquera tonalidade.

* Realizacién de cifrados (baixos cifrados, cifrado
americano, cifrado funcional), como practica de
acompafiamento a unha melodia. Esta practica permi-
te relacionar de forma inmediata os cofiecementos
harménicos coa sta aplicacién instrumental e, por
exixir un certo grao de creatividade, supén ademais,
como se dixo anteriormente, un contacto preliminar 4
improvisacién, cuxo estudo en profundidade se pode-
rd abordar dentro do grao superior.

Os contidos da repentizacién e acompafiamento no
grao profesional foron establecidos non s6 polo seu
valor de preparacién para cofiecementos que se poi-
dan adquirir en cursos posteriores dentro dunha elec-
cién propia de especializacién profesional, senén
tamén polo valor intrinseco que representan na forma-
ci6n dun instrumentista. Por esta dltima razén, man-
téfiense dentro do marco de cofiecementos considera-
dos indispensables para satisfacer as necesidades
habituais do instrumento.

Obxectivos

O ensino da repentizacién e acompafiamento no

grao profesional terd como obxectivo contribuir a
volv ¢ i i :
desenvolver no alumnado as capacidades seguintes

a) Recofiecer a estrutura harménica e o fraseo dunha
obra ou fragmento segundo se toca 4 primeira vista ou
despois dunha lectura rdpida sen instrumento.

b) Cofiecer, como esquemas de pensamento, os ele-
mentos e procedementos harménicos e fraseol6xicos
bésicos do sistema tonal.

¢) Improvisar unidades formais a partir dun esque-
ma harménico dado, asi como o acompafiamento a
unha melodia a partir ou non dun baixo cifrado.

d) Cofiecer a disposicién formal de obras de factura
clara, analizando as sdas secciéns, puntos de tensién,
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etc., para determinar os aspectos esenciais e posibili-
tar a lectura 4 primeira vista.

e) Demostrar os reflexos necesarios para resolver,
no momento, as posibles eventualidades que poidan
xurdir na interpretacion.

f) Valorar a improvisacién como unha préictica que
desenvolve a creatividade e a imaxinacién musical.

g) Empregar a lectura 4 vista e a transposicién como
desenvolvemento formativo de capacidades e refle-
XO0S.

h) Cofiecer e utilizar diferentes tipos de cifrado.
Contidos
Improvisacién.

-Exercicios cunha harmonia dnica e con variantes
ritmicas de progresiva dificultade.

-Estruturas harmoénicas basicas elaborando frases,
breves fragmentos e pequenas pezas.

-Estruturas rftmicas bésicas: descricién da estrutu-
ra ritmica e realizacién de estruturas ritmicas de
acompafiamento e de solista.

-Anélise de frases-modelo de diferentes tipos.
-Subdivisién interna da frase.

-Proceso pregunta-resposta de acordo coas estrutu-
ras harménicas.

Repentizacion.

-A lectura 4 primeira vista e a sda aplicacién prac-
tica.

-Introducion 4 lectura harménica.

-Andlise harménico-formal, melédico-ritmica apli-
cada 4 repentizacion.

-Memorizacién da estrutura harménica previa 4 lec-
tura de fragmentos curtos.

-Lectura harménica de partituras do dmbito tonal.

-Interpretacion dos elementos substanciais deriva-
dos da anilise.

-Repentizacién de partituras de diferentes estilos e
épocas.

-Repentizaciéon con cardcter de acompafante ou
non.

-Préctica do piano a catro mans.
Transposicion.
-0 transporte na musica actual.

-O transporte como desenvolvemento formativo de
capacidades e reflexos.

-Transporte harménico e a sta aplicacién a instru-
mentos polifénicos.

-Técnica e mecénica tradicional do transporte: cla-
ves, armaduras, diferenzas, etc., e a sta utilidade.

-Os instrumentos transpositores.
-Lectura e transporte harménico de partituras.

-Transporte de fragmentos breves a calquera tonali-

dade.
Baixo cifrado.
-Aproximacién ao cifrado harménico.

-Utilizacién e significado dos cifrados correspon-
dentes a trfades e sétimas na harmonia tonal.

-Desenvolvemento improvisado de estruturas har-
monicas.

-Introducién ao cifrado americano.

-Utilizacién e significado dos cifrados basicos mdis
habituais na musica lixeira.

-Realizacién de canciéns de repertorio con ritmos
variados e harmonias sinxelas.

Criterios de avaliacién

1) Chegar a través da andlise 4 estrutura harménica
interna dun fragmento de partitura para teclado.-
Mediante este criterio poderase avaliar a capacidade
do alumnado para utilizar a andlise como medio para
achar a estrutura harménica subxacente nun fragmen-
to de musica e determinar os diferentes tratamentos a
que esta foi sometida polo compositor para a realiza-
ci6n da obra.

2) Realizacién préctica de estruturas de catro ou
oito compases, semicadencial ou de cadencia perfec-
ta.-Tratase de avaliar a capacidade do alumnado para
realizar de forma instrumental esquemas harménicos
cadenciais de duracién breve empregando acordes en
estado fundamental e partindo, como modelo de tra-
ballo, da andlise de fragmentos tomados de partituras
dos perfodos cldsico e romdntico, nos cales os devan-
ditos esquemas eran paradigméticos.

3) Realizacién prictica de estruturas harménicas de
catro ou oito compases empregando inversiéns dos
acordes basicos.-Mediante este criterio poderase ava-
liar a capacidade do alumnado para realizar de forma
instrumental, a partir da andlise de fragmentos toma-
dos de partituras dos perfodos cldsico e roméntico,
esquemas harménicos en que se poida apreciar a sda
progresiva asimilacién das posibilidades expresivas
das distintas inversiéns dos acordes empregados.

4) Realizacién prictica de estruturas harménicas de
catro ou oito compases, empregando inversiéns dos
acordes bdsicos, utilizando diferentes formulaciéns
ritmicas.-A finalidade deste criterio é avaliar a habi-
lidade do alumnado para desenvolver, a través de
diferentes realizaciéns ritmicas, esquemas harméni-
cos nos cales se empreguen inversiéns dos acordes
bésicos, asi como avaliar o grao de mecanizacién da
sdia comprensién tedrica e prictica.

5) Realizacion préctica de estruturas harménicas de
catro ou oito compases introducindo apoios e retar-
dos.-Con este criterio preténdese avaliar a capacida-



17.502 DIARIO OFICIAL DE GALICIA

N° 211 o Mércores, 31 de outubro de 2007

de do alumnado para enriquecer a realizacién dos
diferentes esquemas harménicos por medio da intro-
ducién de apoios e retardos, dado o seu alto contido
harménico.

6) Realizacién prictica de estruturas harménicas de
catro ou oito compases introducindo apoios e retar-
dos, utilizando diferentes formulaciéns rftmicas.-Con
este criterio poderase avaliar a habilidade do alumna-
do para desenvolver, a través de diferentes realiza-
ciéns ritmicas, esquemas harménicos nos cales se
introduzan apoios e retardos que modifiquen, enri-
quecéndoa, a estrutura bésica, dado o seu alto signi-
ficado harménico, asi como avaliar o grao de mecani-
zacién da sia comprension tedrica e practica.

7) Realizacién practica de estruturas harménicas de
catro ou oito compases, introducindo dominantes
secundarias ou de paso.-Mediante este criterio pode-
rd avaliarse a capacidade do alumnado para realizar
estruturas harménicas evolucionadas, por medio da
introducién de dominantes secundarias ou de paso
que enriquezan e amplien o seu campo tonal.

8) Realizacién prictica de estruturas harménicas de
catro ou oito compases, introducindo dominantes
secundarias ou de paso, e utilizando diferentes formu-
laciéns ritmicas.-Mediante este criterio preténdese
avaliar a capacidade do alumnado para desenvolver, a
través de diferentes realizaciéns ritmicas, esquemas
harménicos dunha proposta tonal enriquecida
mediante a introducién de dominantes secundarias ou
de paso, asf como avaliar o grao de mecanizacién da
stia comprensién tedrica e prictica.

9) Superposicién, a unha estrutura harménica de catro
ou oito compases, dunha estrutura melédica de acordo
cos principios xerais de pregunta-resposta.-Este criterio
pretende avaliar a capacidade do alumnado para crear,
a partir de esquemas harménicos dados, diferentes
estruturas melédicas consecuentes a estes, asi como a
stia habilidade para organizar de forma léxica o fraseo
resultante, a través do emprego de elementos e procede-
mentos que se poidan organizar en forma de pregunta-
resposta.

10) Transposicién a distintos intervalos dunha
estrutura harménica de oito compases sen que se
incldan inversiéns de acordes.-Tritase de avaliar o
grao de adquisicién por parte do alumnado do domi-
nio por igual de todas as tonalidades, non tanto por
medio da complexidade resultante dun transporte
nota-a-nota, coa conseguinte lectura en diferentes
claves e armaduras, como da transposicién a distintos
intervalos de diferentes estruturas harmoénicas, idén-
ticas en todas elas.

11) Realizacién no instrumento dunha estrutura
harménica de oito compases, previamente escrita,
nunha tonalidade concreta.-Tratase de avaliar a capa-
cidade do alumnado para interpretar unha estrutura
harménica previamente composta e escrita por el
mesmo, asf como avaliar o grao de adquisicién dunha
técnica bdsica, tanto escrita como préctica.

12) Lectura harménica dun fragmento sinxelo de
partitura para teclado.-Mediante este criterio pode-
ranse avaliar os cofiecementos analiticos do alumna-
do no referente 4 identificacién das estruturas harmé-
nicas bdsicas, mediante un exercicio de lectura
baseado principalmente na eliminacién de todo o que
non sexa esencial desde o punto de vista das devan-
ditas estruturas.

13) Repentizacién dunha partitura participando
dentro dun grupo de instrumentos como misica de
cdmara ou acompafiante. Practica do piano a catro
mans.-Trdtase de avaliar o grao de desenvolvemento
dos reflexos e demais calidades que son estimuladas
no alumnado a través da lectura improvisada forman-
do parte dun grupo de instrumentistas.

14) Realizacién, cun ritmo bésico, dos acordes sina-
lados na partitura dunha cancién de musica lixeira
elixida previamente, na cal s6 aparezan a melodfa e o
cifrado americano.-Mediante este criterio de avalia-
cion tratase de avaliar o grao de desenvolvemento no
alumnado da capacidade para dar forma instrumental
a través da descodificacién do cifrado da stia harmo-
nizacién, segundo sistema americano, asi como o
coflecemento deste e a soltura no seu manexo.

15) Realizacién, cun ritmo bdsico e incluindo a
melodia, dos acordes sinalados na partitura dunha
cancién de misica lixeira elixida previamente, na cal
s6 aparezan a melodfa e o cifrado americano.-Median-
te este criterio tratase de avaliar a capacidade do
alumnado non s6 na elaboracién dun acompafiamento
a partir da descodificacién dun cifrado de tipo ameri-
cano, senén tamén de executar a melodia de forma
simultdnea.

16) Lectura de corais a catro claves.-Mediante este
criterio de avaliacién tratase de valorar o grao de
desenvolvemento no alumnado da capacidade para ler
en varias claves simultaneamente, préctica propedéu-
tica para a lectura de cuartetos e outras formaciéns
camerfsticas asf como de partituras orquestrais.

17) Lectura de cuartetos de corda, especialmente, e
doutras formaciéns de misica de cdmara. -Mediante
este criterio de avaliacién preténdese valorar a des-
treza do alumno para ler partituras cameristicas adap-
tdndoas 4s peculiaridades e caracteristicas propias do
piano.

18) Iniciacién na lectura de partituras orquestrais.-
Mediante este criterio de avaliacién preténdese valo-
rar a capacidade do alumno e alumna para leren frag-
mentos de partituras sinxelas de orquestra nas cales
intervefia un ou varios instrumentos transpositores,
adaptdndoas 4s peculiaridades e caracteristicas pro-
pias do instrumento.

INSTRUMENTOS
Introducién

A miisica é unha arte que en medida parecida 4 arte
dramdtica necesita esencialmente a presenza dun
mediador entre o creador e o ptblico a, que vai desti-
nado o produto artistico: este mediador é o intérprete.



N° 211 « Mércores, 31 de outubro de 2007

DIARIO OFICIAL DE GALICIA 17.503

Correspondelle ao intérprete, nas stas miltiples
facetas de instrumentista, cantante, director ou direc-
tora, etc., ese traballo de mediacién, comezando a
problemética do seu labor polo correcto entendemen-
to do texto, un sistema de signos, recollidos na parti-
tura que, malia o seu continuo enriquecemento ao
longo dos séculos, padece -e padecerd sempre- de
irremediables limitaciéns para representar o fenéme-
no musical como algo esencialmente necesitado de
recreacién, como algo susceptible de ser abordado
desde perspectivas subxectivamente diferentes. O fei-
to interpretativo é, por definicién, diverso. K non s6
pola radical incapacidade da grafia para apresar de
maneira total unha realidade -o fenémeno sonoro-
temporal en que consiste a misica- que se sitda nun
plano totalmente distinto ao da escritura, senén, sobre
todo, por ese especial xeito de ser da musica, lingua-
xe expresiva por excelencia, linguaxe dos «afectos»,
como dician os vellos mestres do XVII e o XVIII, lin-
guaxe das emociéns, que poden ser expresadas con
tantos acentos diferentes como artistas capacitados se
acheguen a ela para descifrar e transmitir a stia men-
saxe.

Isto, polo momento, supén a aprendizaxe -que pode
ser previo ou simultdneo coa practica instrumental-
do sistema de signos propio da musica, que se empre-
ga para fixar, sequera sexa de xeito ds veces aproxi-
mativa, os datos esenciais no papel. A tarefa do futu-
ro intérprete consiste, polo tanto, en: aprender a ler
correctamente a partitura; penetrar despois, a través
da lectura, no sentido do escrito para poder apreciar
o seu valor estético, e desenvolver ao propio tempo a
destreza necesaria no manexo dun instrumento para
que a execucién dese texto musical adquira a sia ple-
na dimensién de mensaxe expresivamente significati-
va para poder transmitir de xeito persuasivo, convin-
cente, a emocién de orde estética que no espirito do
intérprete esperta a obra musical cifrada na partitura.

Para acadar estes obxectivos, o instrumentista debe
chegar a desenvolver as capacidades especificas que
lle permitan alcanzar o maximo dominio das posibili-
dades de toda orde que lle brinda o instrumento da
sda eleccion, posibilidades que se achan reflectidas
na literatura que nos legaron os compositores ao lon-
go dos séculos, toda unha suma de repertorios que,
polo demais, non cesa de incrementarse. Ao desen-
volvemento desa habilidade, 4 plena posesién desa
destreza no manexo do instrumento é ao que chama-
mos técnica.

O pleno dominio dos problemas de execucién que
suscita o repertorio do instrumento €, desde logo,
unha tarefa prioritaria para o intérprete, tarefa que,
ademais, absorbe un tempo considerable dentro do
total de horas dedicadas 4 stia formacién musical glo-
bal. De todas as maneiras, terase moi en conta que o
traballo técnico, representado por esas horas dedica-
das 4 prdctica intensiva do instrumento, debe estar
sempre ineludiblemente unidos na mente do intérpre-
te 4 realidade musical 4 cal se trata de dar canle, elu-

dindo constantemente o perigo de que queden reduci-
das a unha mera exercitacién ximnéstica.

Neste sentido, é necesario, por non dicir imprescin-
dible, que o instrumentista aprenda a valorar a impor-
tancia que a memoria -o desenvolvemento desa esen-
cial facultade intelectual- ten na sda formacién como
mero executante e, mdis ainda, como intérprete, ata
se na stia préctica profesional normal -instrumentista
de orquestra, grupo de cdmara, etc.-non ten necesida-
de absoluta de tocar sen axuda da parte escrita. Non
é este o lugar de abordar en toda a sta extensién a
importancia da funcién da memoria no desenvolve-
mento das capacidades do intérprete, pero si de sina-
lar que 4 marxe desa bésica memoria subconsciente
constituida pola inmensa e complexisima rede de
accions reflexas, de automatismos, sen os cales a exe-
cucién instrumental serfa simplemente impensable,
s6 se sabe aquilo que se pode recordar en todo
momento; a memorizacién é un excelente auxiliar no
estudo, por canto, entre outras vantaxes, pode supo-
fier un considerable aforro de tempo e permite desen-
tenderse nun certo momento da partitura para centrar
toda a atencién na correcta solucién dos problemas
técnicos e nunha realizacién musical e expresivamen-
te valida; a memoria xoga un papel de primordial
importancia na comprensién unitaria, global dunha
obra, xa que ao desenvolverse esta no tempo, s6 a
memoria permite reconstituir a coherencia e a unida-
de do seu devir.

A formacién e o desenvolvemento da sensibilidade
musical constitden un proceso continuo, alimentado
basicamente polo cofiecemento cada vez mdis amplo
e profundo da literatura musical en xeral e a do seu
instrumento en particular. A ese desenvolvemento da
sensibilidade contribien tamén naturalmente os estu-
dos doutras disciplinas teérico-pricticas, asi como os
cofiecementos de orde histérica que lle permitirdn ao
instrumentista situarse na perspectiva adecuada para
que as sudas interpretaciéns sexan estilisticamente
correctas.

O traballo sobre esas outras disciplinas, que para o
instrumentista se poden considerar complementarias,
pero non por iso menos imprescindibles, conduce a
unha comprensién plena da mdsica como linguaxe,
como medio de comunicacién que, en canto que tal,
se articula e se constitde a través dunha sintaxe, duns
principios estruturais que, afnda que poden ser
aprehendidos polo intérprete a través da via intuitiva
nas etapas iniciais da sta formacién, non cobran todo
o seu valor méis que cando son plena e consciente-
mente asimilados e incorporados 4 bagaxe cultural e
profesional do intérprete.

Todo iso lévanos a considerar a formacién do instru-
mentista como unha fronte interdisciplinar de consi-
derable amplitude e que supén un longo proceso for-
mativo no cal xogan un importantisimo papel, por
unha banda, o cultivo temperédn das facultades pura-
mente fisicas e psicomotrices e, por outra, a progresi-
va maduracién persoal, emocional e cultural do futu-
ro intérprete.
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ACORDEON
Obxectivos

As ensinanzas de acordeén dos estudos profesionais
de musica terdn como obxectivo contribuir a desen-
volver no alumnado as seguintes capacidades:

a) Desenvolver no seu conxunto a técnica e as posi-
bilidades sonoras e expresivas do instrumento, asi
como alcanzar e demostrar a sensibilidade auditiva
necesaria para perfeccionar gradualmente a calidade
sonora.

b) Demostrar un control sobre o fol de maneira que
se garanta, ademais da calidade sonora adecuada, a
consecucion dos diferentes efectos propios do instru-
mento requiridos en cada obra.

¢) Interpretar un repertorio que inclda obras repre-
sentativas da literatura acordeonistica de diferentes
compositores, estilos, linguaxes e técnicas de impor-
tancia musical e dificultade adecuada a este nivel.

d) Aplicar con autonomia progresivamente maior os
cofiecementos musicais para solucionar cuestiéns
relacionadas coa interpretacién: dixitacién, rexistro,
fol, etc.

e) Adquirir e aplicar progresivamente ferramentas e
competencias para o desenvolvemento da memoria.

) Demostrar solvencia na lectura a primeira vista e
aplicar con autonomia progresivamente maior os
cofiecementos musicais para a improvisacién co ins-
trumento.

g) Cofiecer as diversas convencidns interpretativas
vixentes en distintos perfodos da historia da musica
instrumental, especialmente as referidas 4 escritura
ritmica ou & ornamentacién.

Contidos

-Desenvolvemento do perfeccionamento técnico-
interpretativo en funcién do repertorio e a modalida-
de instrumental elixida.

-Desenvolvemento da velocidade e flexibilidade dos

dedos.

-Técnica do fol e efectos actsticos propios do ins-
trumento (Bellowshatre, ricochet, distorsiéns).

-Perfeccionamento da técnica do fol como medio
para conseguir calidade de son.

-Afondamento no traballo de articulacién e acen-
tuacién (legato, staccato, leggero, coulé, detaché,
ete.).

-Afondamento no estudo da dindmica e do rexistro.

-Iniciacién 4 interpretaciéon da musica contemporé-
nea e ao cofiecemento das suas grafias e efectos.

-Estudo do repertorio adecuado para este grao que
inclda representacién das distintas escolas acordeo-
nisticas existentes.

-Eleccién da dixitacién, articulacién, fraseo e indi-
caciéns dindmicas en obras onde non figuren tales
indicaciéns.

-Recofiecemento da importancia dos valores estéti-
cos das obras.

-Toma de conciencia das propias calidades musi-
cais e do seu desenvolvemento en funcién das exixen-
cias interpretativas.

-Adestramento permanente e progresivo da memo-
ria.

-Practica da lectura 4 vista.

-Audiciéns comparadas de grandes intérpretes para
analizar de xeito critico as caracteristicas das sdas
diferentes versiéns.

-Practica de conxunto.

CANTO
Obxectivos

As ensinanzas de canto dos estudos profesionais de
misica terdn como obxectivo contribuir a desenvolver
no alumnado as seguintes capacidades:

a) Demostrar un control suficiente do aire mediante
a respiracién diafragmdtica que posibilite unha
correcta emisién, afinacién e articulacién da voz.

b) Cofiecer as caracteristicas e posibilidades da pro-
pia voz (extensién, timbre, flexibilidade, calidades
expresivas, etc.) e saber utilizalas correctamente na
interpretacién.

¢) Empregar a fonética adecuada en relacién co
idioma cantado e unha diccién que faga intelixible o
texto.

d) Adquirir e aplicar progresivamente ferramentas e
competencias para o desenvolvemento da memoria.

e) Desenvolver a capacidade de lectura 4 primeira
vista e aplicar con autonomia progresivamente maior
os coflecementos musicais para a improvisacién coa
voz.

f) Interpretar un repertorio que inclda obras repre-
sentativas das diversas épocas e estilos dunha dificul-
tade adecuada a este nivel.

Contidos
-Estudo da respiracién.
-Vocalizaciéns.
-Traballo da intensidade e gradacién do son vocal.

-Préctica da extensién gradual cara aos extremos da
voz.

-Desenvolvemento gradual da duracién dunha nota
tida sobre unha soa respiracién para a consecucién do
mdximo de fiato.

-Exercitacién auditiva do timbre da propia voz e
procura de distintas cores vocais.
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-Desenvolvemento da percepcién total das sensa-
ciéns fonatorias.

-Interpretacién de obras acordes con cada voz, de
menor a maior dificultade a medida que se vaia con-
seguindo o dominio técnico-vocal.

-Estudo dun repertorio que deberd incluir canciéns
e arias espafiolas e italianas antigas, canciéns de con-
certo espafiolas, canciéns latinoamericanas, italianas,
alemds e francesas, romanzas de zarzuela e 6pera
espafola e estranxeira e arias de oratorios ou canta-
tas.

-Estudo do repertorio propio do patrimonio galego.

-Iniciacién 4 interpretacién da misica contempora-
nea e ao cofiecemento das sdas graffas e efectos.

-Adestramento permanente e progresivo da memo-
ria.

-Practica da lectura 4 vista.

-Audiciéns comparadas de grandes intérpretes para
analizar de xeito critico as caracteristicas das sdas
diferentes versiéns.

-Practica de conxunto.

CLAVECIN
Obxectivos

As ensinanzas de clavecin dos estudos profesionais
de musica terdn como obxectivo contribuir a desen-
volver no alumnado as seguintes capacidades:

a) Conecer a historia e a literatura do clavecin e dos
instrumentos afins de teclado que conviviron con el,
asf como as sdas formas musicais bésicas.

b) Valorar a importancia do traballo de investiga-
cién para interpretar adecuadamente a literatura do
instrumento.

¢) Aplicar o rexistro adecuado s obras estudadas
atendendo a consideraciéns expresivas e estilisticas.

d) Ornamentar, cando cumpra, as obras interpreta-
das de acordo coas caracteristicas do estilo corres-
pondente.

e) Aplicar con autonomia progresivamente maior os
cofiecementos musicais para solucionar cuestiéns
relacionadas coa interpretacién: dixitacién, articula-
cién, fraseo, cambios de teclado, rexistro, etc.

) Adquirir e aplicar progresivamente ferramentas e
competencias para o desenvolvemento da memoria.

g) Desenvolver a capacidade de lectura 4 primeira
vista e aplicar con autonomia progresivamente maior
os cofiecementos musicais para a improvisacién co
instrumento.

h) Practicar a misica de conxunto, integrdandose en
formaciéns cameristicas de diversa configuracién, e
interpretar un repertorio solista que inclda obras
representativas das diversas épocas e estilos dunha
dificultade adecuada a este nivel.

Contidos

-Traballo das diferentes dixitaciéns segundo épocas
e estilos.

-Exercicios encamifiados a conseguir un bo control
do instrumento e a favorecer a automatizacién das
distintas dificultades técnicas.

-Rexistro e cambios de teclado.

-Estudo do baixo cifrado e a sta realizacién, impro-
visacién e acompafiamento a partir dun baixo cifrado.

-Prictica da lectura 4 vista.
-Estudo da semitonfa subintelecta.
-Sistema hexacordal.

-Cofiecemento dos recursos e figuras retéricas da
época e a sua aplicacién 4 composicién e interpreta-
cién de determinadas formas musicais. Estudo das
danzas e evolucién da suite.

-Interpretacién do repertorio bésico do clavecin que
inclia reduciéns orquestrais realizadas por composi-
tores da época e o tratamento dado ao instrumento.

-Iniciacién 4 interpretacién de misica contempora-
nea e as stas graffas e efectos.

-Cofiecemento do funcionamento do clavecin de
pedais: o seu rexistro e técnicas especiais.

-Estudo e prictica das diversas afinaciéns.
-Técnicas basicas de mantemento do instrumento.

-Conecemento dos distintos tipos de clavecin, cons-
trucién e influencia na literatura das distintas épocas
e estilos en cada pafs.

-Adestramento permanente e progresivo da memo-
ria.

-Prictica da lectura 4 vista.

-Audiciéns comparadas de grandes intérpretes para
analizar de xeito critico as caracteristicas das sidas
diferentes versiéns.

-Prictica de conxunto.

FRrRAUTA DE BICO
Obxectivos

As ensinanzas de frauta de bico dos estudos profe-
sionais de musica terdn como obxectivo contribuir a
desenvolver no alumnado as seguintes capacidades:

a) Valorar a importancia do traballo de investigacién
para interpretar adecuadamente a literatura do instru-
mento.

b) Ornamentar, cando cumpra, as obras interpreta-
das de acordo coas caracteristicas do estilo corres-
pondente.

¢) Aplicar con autonomia progresivamente maior os
cofiecementos musicais para solucionar cuestiéns
relacionadas coa interpretacién: dixitacién, articula-
cién, fraseo, etc.
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d) Adquirir e aplicar progresivamente ferramentas e
competencias para o desenvolvemento da memoria.

e) Desenvolver a capacidade de lectura & primeira
vista e aplicar con autonomia progresivamente maior
os cofiecementos musicais para a improvisacién co
instrumento.

f) Practicar a misica de conxunto, integrandose en
formaciéns camerfsticas de diversa configuracién, e
interpretar un repertorio solista que inclda obras
representativas das diversas épocas e estilos dunha
dificultade adecuada a este nivel.

Contidos

-Estudo do repertorio para frauta solista, con e sen
acompaflamento, e para conxunto de frautas.

-Desenvolvemento da improvisacién como premisa
para a interpretacion de glosas e cadencias solistas.

-Prictica da ornamentacién nos séculos XVI, XVII

e XVIIIL.

-Estudo dos tratados antigos sobre a técnica da frau-
ta de bico e sobre a interpretacién da musica.

-Perfeccionamento de toda a gama de articulaciéns
e modos de ataque. Estudo en profundidade do fraseo
e a sda adecuacién aos diferentes estilos.

-Afondamento na dindmica e a precisién na realiza-
cién das diversas indicaciéns que a ela se refiren, e o
equilibrio dos niveis e calidades de son resultantes.

-Iniciacién 4 interpretaciéon da musica contemporé-
nea e ao cofiecemento das suas grafias e efectos.

-Adestramento permanente e progresivo da memo-
ria.

-Practica da lectura 4 vista.

-Audiciéns comparadas de grandes intérpretes para
analizar de xeito critico as caracteristicas das sdas
diferentes versiéns.

-Prictica de conxunto.

GAITA
Obxectivos

As ensinanzas de gaita dos estudos profesionais de
musica terdn como obxectivo contribuir a desenvolver
no alumnado as seguintes capacidades:

a) Dominar no seu conxunto a técnica e as posibili-
dades sonoras e expresivas do instrumento, asi como
alcanzar e demostrar a sensibilidade auditiva necesa-
ria para perfeccionar gradualmente a calidade sonora.

b) Demostrar unha autonomia progresivamente
maior na utilizacién dos cofiecementos musicais para
solucionar cuestiéns relacionadas coa interpretacién:
dixitacién, articulacién, fraseo, vibrato, etc.

c¢) Conecer as caracteristicas e posibilidades sono-
ras do instrumento e saber utilizalas, dentro das esi-
xencias do nivel, no repertorio propio.

d) Practicar musica de conxunto, nas formaciéns
propias do instrumento.

e) Ser consciente da importancia do traballo de
investigacién etnomusicoléxica como fonte de inspi-
racion e cofiecemento, asf como o deber de preservar
o patrimonio da misica tradicional.

) Adquirir a suficiente destreza no mantemento do
instrumento e a elaboracién dos elementos bdsicos
para a producién do son.

g) Ser capaz de ornamentar de acordo con criterios
estilisticos, asf como fomentar a capacidade de crea-
cién e improvisacién de elementos estilisticos pro-
pios.

h) Adquirir e aplicar progresivamente ferramentas e
competencias para o desenvolvemento da memoria.

i) Desenvolver a capacidade de lectura a primeira
vista e aplicar con autonomia progresivamente maior
0s cofiecementos musicais para a improvisacién co
instrumento.

Contidos

-Traballo de todos os elementos que interveiien no
fraseo musical: lifia, cor e expresién, adecudndoos aos
diferentes estilos con especial atencién ao seu estudo
nos tempos lentos.

-Estudo do repertorio para gaita solista, cuarteto
tradicional, bandas e formaciéns folk.

-Exercicio de improvisacién e variaciéns sobre
melodias de corte tradicional.

-Préctica de transcricién e adaptacién 4 gaita de
repertorio proveniente doutras cornamusas.

-Estudo fonogréfico e bibliogréfico sobre a misica
tradicional e a expansién da cornamusa no mundo.

-Adestramento permanente e progresivo da memo-
ria.

-Prictica da lectura 4 vista.

-Practica de conxunto.

Guitarra
Obxectivos

As ensinanzas de guitarra dos estudos profesionais
de musica terdn como obxectivo contribuir a desen-
volver no alumnado as seguintes capacidades:

a) Dominar no seu conxunto a técnica e as posibili-
dades sonoras e expresivas do instrumento, asi como
alcanzar e demostrar a sensibilidade auditiva necesa-
ria para perfeccionar gradualmente a calidade sonora.

b) Utilizar con autonomia progresivamente maior os
cofiecementos musicais para solucionar cuestiéns
relacionadas coa interpretacién: dixitacion, articula-
cién, fraseo, etc.

c¢) Cofiecer as diversas convenciéns interpretativas
vixentes en distintos perfodos da historia da misica
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instrumental, especialmente as referidas 4 escritura
ritmica ou 4 ornamentacién.

d) Adquirir e aplicar progresivamente ferramentas e
competencias para o desenvolvemento da memoria.

e) Desenvolver a capacidade de lectura a primeira
vista e aplicar con autonomfa progresivamente maior
os cofiecementos musicais para a improvisacién co
instrumento.

f) Practicar a misica de conxunto, integrandose en
formaciéns cameristicas de diversa configuracion.

g) Interpretar un repertorio que inclia obras repre-
sentativas das diversas épocas e estilos dunha dificul-
tade adecuada a este nivel.

Contidos

-Afondar no estudo da dixitacién e a stia problem4-
tica: dixitacién de obras ou pasaxes polifénicas en
relacién coa conducién das distintas voces. Perfeccio-
namento de toda a gama de articulaciéns e modos de
ataque.

-A dindmica e a sda precisién na realizaciéon das
diversas indicaciéns que a ela se refire, e o equilibrio
dos niveis e calidades de son resultantes.

-0 fraseo e a stia adecuacién aos diferentes estilos.

-Aplicacién das regras de ornamentar ao repertorio
da guitarra de acordo coas exixencias das distintas
épocas e estilos.

-Utilizacién dos efectos caracteristicos do instru-
mento (timbres, percusién, etc.). Harménicos oitava-

dos.

-Estudo dun repertorio de obras de diferentes épo-
cas e estilos.

-Iniciacién 4 interpretacién de misica contempora-
nea e ao cofiecemento das sidas graffas e efectos.

-Adestramento permanente e progresivo da memo-
ria.

-Prictica da lectura 4 vista.

-Audiciéns comparadas de grandes intérpretes para
analizar de xeito critico as caracteristicas das sdas
diferentes versiéns.

-Practica de conxunto.

ARPA
Obxectivos

As ensinanzas de arpa dos estudos profesionais de
misica terdn como obxectivo contribuir a desenvolver
no alumnado as seguintes capacidades:

a) Desenvolver no seu conxunto a técnica e as posi-
bilidades sonoras e expresivas do instrumento, asi
como alcanzar e demostrar a sensibilidade auditiva
necesaria para perfeccionar gradualmente a calidade
sonora.

b) Demostrar un bo control do uso dos pedais e da
afinacion.

¢) Interpretar un repertorio que inclda obras repre-
sentativas das diversas épocas e estilos dunha dificul-
tade acorde con este nivel.

d) Aplicar con autonomfia progresivamente maior os
cofiecementos musicais para solucionar cuestiéns
relacionadas coa interpretacién (dixitacién, articula-
cion, etc.).

e) Adquirir e aplicar progresivamente ferramentas e
competencias para o desenvolvemento da memoria.

f) Demostrar solvencia na lectura a primeira vista e
aplicar con autonomia progresivamente maior os
cofiecementos musicais para a improvisacién co ins-
trumento.

g) Cofiecer as diversas convencidns interpretativas
vixentes en distintos perfodos da historia da misica
instrumental, especialmente as referidas 4 escritura
ritmica ou & ornamentacién.

Contidos

-Préctica en todas as oitavas da arpa de: intervalos
harménicos, acordes, escalas e arpexos con cambios
de tonalidades maiores e menores.

-Mans paralelas, inversas, cambios de sentido,
mans cruzadas, alternadas, combinaciéns de f6rmulas
en cada man para desenvolver a independencia entre
ambas.

-Exercicios de improvisacion.

-Estudo de cadencias e importancia dos graos da
escala como recursos para as técnicas a piacere.

-Aplicacién dos efectos e matices 4s distintas épo-
cas e estilos.

-Afondamento na dixitacién e no fraseo.

-Iniciacién 4 interpretaciéon da musica contemporda-
nea e ao cofiecemento das sidas graffas e efectos.

-Estudo das notas de adorno nas distintas épocas e
estilos.

-Estudo do repertorio sinfénico.

-Adestramento permanente e progresivo da memo-
ria.

-Practica da lectura 4 vista.

-Audiciéns comparadas de grandes intérpretes para
analizar de xeito critico as caracteristicas das sdas
diferentes versiéns.

-Prictica de conxunto.

INSTRUMENTOS DE CORDA: VIOLTN, VIOLA, VIOLONCELLO,
CONTRABAIXO
Obxectivos

As ensinanzas dos instrumentos de corda (violin,
viola, violoncello e contrabaixo) dos estudos profesio-
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nais de misica terdn como obxectivo contribuir a
desenvolver no alumnado as seguintes capacidades:

a) Aplicar con autonomia progresivamente maior os
cofiecementos musicais para solucionar cuestiéns
relacionadas coa interpretacién: dixitacién, articula-
cién, fraseo, etc.

b) Cofiecer as diversas convenciéns interpretativas
vixentes en distintos perfodos da misica instrumen-
tal, especialmente as referidas 4 escritura ritmica ou
4 ornamentacion.

¢) Adquirir e aplicar progresivamente ferramentas e
competencias para o desenvolvemento da memoria.

d) Desenvolver a capacidade de lectura 4 primeira
vista e aplicar con autonomia progresivamente maior
os cofiecementos musicais para a improvisacién co
instrumento.

e) Practicar a misica de conxunto, integrandose en
formaciéns camerfsticas de diversa configuracién e
desempefiando papeis de solista con orquestra en
obras de dificultade media, desenvolvendo asf o sen-
tido da interdependencia dos respectivos cometidos.

f) Interpretar un repertorio que inclda obras repre-
sentativas das diversas épocas e estilos dunha dificul-
tade de acordo con este nivel.

Contidos

-Continuacién do traballo sobre os cambios de posi-
ciéns.

-Dobres cordas e acordes de tres e catro notas.
-Desenvolvemento da velocidade.
-Perfeccionamento de todas as arcadas.
-Harménicos naturais e artificiais.

-Traballo da polifonia nos instrumentos de corda.
-A calidade sonora: Cantabile e afinacién.
-Fraseo e a stia adecuacién aos diferentes estilos.

-Afondamento no estudo da dindmica, da precisién
na realizacién das diferentes indicaciéns que a ela se
refiren e do equilibrio dos niveis e calidades de son
resultantes.

-Iniciacién 4 interpretacién da misica contemporéa-
nea e ao cofiecemento dos seus grafias e efectos.

-Adestramento permanente e progresivo da memo-
ria.

-Practica da lectura 4 vista.

-Audiciéns comparadas de grandes intérpretes para
analizar de xeito critico as caracterfsticas das suas
diferentes versiéns.

-Practica de conxunto.

INSTRUMENTOS DE CORDA PULSADA DO RENACEMENTO
E NO BARROCO
Obxectivos

As ensinanzas dos instrumentos de corda pulsada
do Renacemento e Barroco dos estudos profesionais
de misica terdn como obxectivo contribuir a desen-
volver no alumnado as seguintes capacidades:

a) Valorar a importancia do traballo de investigacién
para interpretar adecuadamente a literatura de cada
instrumento.

b) Cofiecer os tipos de tablatura, incluindo os signos
de dixitacién e ornamentacion.

¢) Cofiecer as caracterfisticas, posibilidades e recur-
sos expresivos destes instrumentos para conseguir un
perfeccionamento da calidade sonora.

d) Practicar musica de conxunto de acordo coas for-
maciéns propias de cada época e instrumento.

e) Cofiecer a historia e literatura desta familia de
instrumentos, asi como as stas formas musicais bdsi-
cas.

f) Adquirir e aplicar progresivamente ferramentas e
competencias para o desenvolvemento da memoria.

g) Desenvolver a capacidade de lectura 4 primeira
vista e aplicar con autonomfa progresivamente maior
0s cofiecementos musicais para a improvisacién co
instrumento.

h) Interpretar un repertorio bdsico integrado por
obras de diferentes estilos, segundo cada instrumen-
to, dunha dificultade acorde con este nivel.

Contidos

-Estudo dun instrumento do Renacemento e outro
do Barroco.

-Desenvolvemento da sensibilidade auditiva para o
desenvolvemento dunha hoa calidade sonora.

-Desenvolvemento da coordinacién dos dedos e de
ambas as mans.

-Estudo de obras propias deste nivel.

-Prictica da musica de conxunto e iniciacién ao
baixo continuo.

-Iniciacién ao mantemento do instrumento (trastea-
do e encordoamento).

-Introducién aos ornamentos e 4 diminucién.
-Estudo da articulacién, fraseo e dixitaciéns.

-Desenvolvemento dunha conducién clara das
voces.

-Adestramento permanente e progresivo da memo-
ria.

-Practica da lectura 4 vista.
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-Audiciéns comparadas de grandes intérpretes para
analizar de xeito critico as caracteristicas das sudas
diferentes versiéns.

-Practica de conxunto.

INSTRUMENTOS DE MUSICA MODERNA: BAIXO ELECTRICO
Obxectivos

As ensinanzas de baixo eléctrico dos estudos profe-
sionais de musica terdn como obxectivo para desen-
volver no alumnado as seguintes capacidades:

a) Desenvolver no seu conxunto a técnica e as posi-
bilidades sonoras e expresivas do instrumento, asi
como alcanzar e demostrar a sensibilidade auditiva
necesaria para perfeccionar gradualmente a calidade
sonora.

b) Adquirir as diferentes técnicas para a afinacién
do instrumento como fase previa para a execucion.

¢) Entender a historia, evolucién e caracteristicas
do instrumento en relacién cos diferentes xéneros
musicais que forman parte da misica moderna e o
jazz.

d) Asimilar os conceptos propios da linguaxe musi-
cal e da harmonia, lograr o nivel de lectura necesario
para a interpretacién de guiéns, partituras e notaciéns
especificas para guitarra eléctrica, con fluidez.

e) Conecer as caracteristicas técnicas do instrumen-
to e 0 seu mantemento, utilizar os accesorios, os efec-
tos, o material de amplificacién e de ecualizacién
para a adaptacién adecuada a unha situacién musical
concreta e para investigar na creacién de novas sono-
ridades.

f) Aplicar con autonomfia progresivamente maior os
cofiecementos musicais para solucionar por si mesmo
os diversos problemas de execucién que se poidan
presentar relativos 4 dixitacién, fraseo, dindmica.

g) Afondar na execucién con precisién ritmica e na
interiorizacién do tempo.

h) Adquirir e aplicar progresivamente ferramentas e
competencias para o desenvolvemento da memoria.

i) Desenvolver a capacidade de lectura 4 primeira
vista e aplicar con autonomfa progresivamente maior
os cofiecementos musicais para a improvisacién co
instrumento.

j) Practicar a masica de conxunto.

k) Interpretar un repertorio que inclda obras repre-
sentativas de dificultade adecuada a este nivel.

Contidos
-Posicién da man esquerda.
-Pulsacién.
-Combinaciéns de dedos da man dereita.

-Afondamento de estudos da man dereita en posi-
cién fixa.

-Cofiecemento e afondamento nos cambios de posi-
cifns: primeiras posiciéns e posiciéns superiores.

-Saltos de corda.

-Exercicios ritmicos sobre cordas ao aire.
-Acordes. Arpexos. Escalas.

-Estruturas harménicas.

-Patréns ritmicos: transposicién de patréns ritmicos
sobre estruturas harménicas.

-Estudos con cambios de figuras en distintos com-
pases.

-Acompaiamento V-1 sobre secuencias de acordes
maiores e menores.

-Control de ton, volume e cambio de pastilla do ins-
trumento.

-Ritmos bésicos.
-Estudos en compases simples e compostos.

-Transposicién de patréns ritmicos sobre estruturas
harménicas.

-Acompanamento de secuencias con arpexos ata a
sétima.

-Practica da lectura 4 vista.

-Audiciéns comparadas de grandes intérpretes para
analizar de xeito critico as caracteristicas das sudas
diferentes versiéns.

-Prictica de conxunto.

GUITARRA ELECTRICA
Obxectivos

As ensinanzas da guitarra eléctrica dos estudos pro-
fesionais de mdsica terdn como obxectivo que o alum-
nado desenvolva as seguintes capacidades:

a) Desenvolver no seu conxunto a técnica e as posi-
bilidades sonoras e expresivas do instrumento, asf
como alcanzar e demostrar a sensibilidade auditiva
necesaria para perfeccionar gradualmente a calidade
sonora.

b) Adquirir as diferentes técnicas para a afinacién
do instrumento como fase previa para a execucion.

c¢) Entender a historia, evolucién e caracteristicas
do instrumento en relacién cos diferentes xéneros
musicais que forman parte da misica moderna e o
jazz.

d) Asimilar os conceptos propios da linguaxe musi-
cal e da harmonia, lograr o nivel de lectura necesario
para a interpretacién de guiéns, partituras e notaciéns
especificas para guitarra eléctrica, con fluidez.

e) Cofiecer as caracteristicas técnicas do instrumen-
to e 0 seu mantemento, utilizar os accesorios, os efec-
tos, o material de amplificacién e de ecualizacién
para a adaptacién adecuada a unha situacién musical
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concreta e para investigar na creacién de novas sono-
ridades.

f) Aplicar con autonomia progresivamente maior os
cofiecementos musicais para solucionar por si mesmo
os diversos problemas de execucién que se poidan
presentar relativos a dixitacién, fraseo, dindmica.

g) Profundar na execucién con precisién ritmica e
na interiorizacién do tempo.

h) Adquirir e aplicar progresivamente ferramentas e
competencias para o desenvolvemento da memoria.

1) Desenvolver a capacidade de lectura a primeira
vista e aplicar con autonomia progresivamente maior
os cofiecementos musicais para a improvisacién co
instrumento.

j) Practicar a misica de conxunto.

k) Interpretar un repertorio que inclia obras repre-
sentativas de dificultade adecuada a este nivel.

Contidos

Contexto histérico, social e cultural da guitarra.

-Anélise dos xéneros e intérpretes méis representa-
tivos en diferentes formatos graficos e de audio.

-Comprensién das funciéns ritmicas, melédicas e
estilisticas inherentes 4 guitarra.

-Aprendizaxe gradual dos valores ritmicos, compa-
ses, armaduras, escaleiras e tonalidades mediante o
sistema de posiciéns.

-Lectura 4 vista.

-Notacién estdndar e tabulatura.
-Lectura ritmica, melédica e harménica.
-Cifrados de acordes.

-Articulaciéns, dindmicas e estruturas.

-Desenvolvemento da independencia e coordina-
ci6n das ddas mans de forma progresiva mediante
exercilaciéns mecdnicas.

-Técnicas da man dereita con pia e con dedos.
-Técnicas da man esquerda e elementos expresivos.

-Recursos harménicos e técnicos aplicados ao
acompaflamento.

-Construcién, materiais e partes da guitarra, axuste
de pezas.

-Controis de volume e ton.
-Pastillas activas e pasivas.
-Pedais anal6xicos e multiefectos dixitais.

-Ecualizacién e configuracién do son nos equipa-
mentos de amplificacién.

-Exercitacién do quentamento, relaxacién, concen-
tracién e posicién do corpo cara ao instrumento.

-Aplicacién dos recursos adquiridos para tocar en
grupo.

-Técnicas de acompafiamento.

-Aplicacién dos recursos e as técnicas propias da
improvisacién de xeito gradual fomentando o seu uso
creativo.

-Ditados ritmicos, melédicos e harménicos.
-Transcriciéns de sons.

-Participacién e asistencia a exposiciéns, concertos,
jams e seminarios especializados.

-Producién musical, edicién de partituras, secuen-
clacién e internet.

INSTRUMENTOS DE PUGA
Obxectivos

As ensinanzas dos instrumentos de puga dos estu-
dos profesionais de misica terdn como obxectivo con-
tribuir a desenvolver no alumnado as seguintes capa-
cidades:

a) Cofiecer basicamente as diferentes épocas que
abarca a literatura de pugaa ao longo da sda historia
e as exixencias que suscita unha interpretacién esti-
listicamente correcta.

b) Interpretar un repertorio adecuado a este nivel,
de diversas épocas e estilos, nos dous instrumentos da
especialidade: bandurra e mandolina italiana.

¢) Actuar con autonomia progresivamente maior
para solucionar por si mesmo os diversos problemas
de execucién que se poidan presentar, relativos a
dixitacién, calidade de son, articulacién, ritmo, fra-
seo, dindmica, etc.

d) Utilizar a dobre e mudltiple corda, asi como os
efectos e posibilidades sonoras dos instrumentos, de
acordo coas exixencias do repertorio.

e) Adquirir e aplicar progresivamente ferramentas e
competencias para o desenvolvemento da memoria.

f) Desenvolver a capacidade de lectura a primeira
vista e aplicar con autonomfa progresivamente maior
os cofiecementos musicais para a improvisacién co
instrumento.

Contidos

-Afondar no estudo da dixitacién e a sda problemé-
tica, o desenvolvemento e perfeccionamento das arti-
culaciéns (mantemento da calidade de son en todas as
articulaciéns e capacidade de «modelar» ese son).

-A dindmica e a sta precisién na realizacién das
diversas indicaciéns que a ela se refire, e o equilibrio
dos niveis e calidades de son resultantes.

-0 fraseo e a sda adecuacién aos diferentes estilos.

-Aplicacién das regras de ornamentar ao repertorio
de pugaa de distintas épocas e estilos.

-Exercitar a improvisacién e a lectura 4 vista.
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-Técnicas basicas de mantemento do instrumento.

-Estudo dos efectos actisticos no instrumento (reso-
nancia, harménicos, etc.).

-Interpretar con dobre corda e cofiecer a execucién
en cordas mdltiples. Traballo da transposicién.

-Estudo dun repertorio de obras de diferentes épo-
cas e estilos.

-Adestramento permanente e progresivo da memo-
ria.

-Practica da lectura 4 vista.

-Audiciéns comparadas de grandes intérpretes para
analizar de xeito critico as caracteristicas das sdas
diferentes versiéns.

-Prictica de conxunto.

INSTRUMENTOS DE VENTO MADEIRA: FRAUTA TRAVESA,
OBOE, CLARINETE, FAGOT E SAXOFON
Obxectivos

As ensinanzas dos instrumentos de vento-madeira
(frauta travesa, 6boe, clarinete, fagot e saxofén) dos
estudos profesionais de musica terdn como obxectivo
contribuir a desenvolver no alumnado as seguintes
capacidades:

a) Demostrar a sensibilidade auditiva necesaria
para perfeccionar gradualmente a calidade sonora.

b) Interpretar un repertorio que inclia obras repre-
sentativas das diversas épocas e estilos de dificultade
adecuada a este nivel.

¢) Practicar a fabricacién de lingiietas dobres (para
os instrumentos que as tefien).

d) Demostrar autonomia progresivamente maior
para solucionar cuestiéns relacionadas coa interpre-
tacion: dixitacién, articulacién, fraseo, etc.

e) Cofiecer as diversas convenciéns interpretativas
vixentes en distintos periodos da historia da misica
instrumental, especialmente as referidas 4 escritura
ritmica ou 4 ornamentacion.

f) Adquirir e aplicar progresivamente ferramentas e
competencias para o desenvolvemento da memoria.

g) Desenvolver a capacidade de lectura 4 primeira
vista e aplicar con autonomfia progresivamente maior
os cofilecementos musicais para a improvisacién co
instrumento.

h) Practicar a musica de conxunto, en formaciéns
cameristicas de diversa configuracién e desempefian-
do papeis de solista con orquestra en obras de dificul-
tade media, desenvolvendo asi o sentido da interde-
pendencia dos respectivos cometidos.

Contidos

-Desenvolvemento en profundidade da velocidade e
de toda a gama de articulaciéns posibles (velocidade
en legato, nos distintos «estaccatos», nos saltos, etc.).

Afondamento no estudo do vibrato de acordo coas
exixencias interpretativas dos diferentes estilos.

-Traballo de todos os elementos que interveiien no
fraseo musical: lifia, cor e expresion, adecudndoos aos
diferentes estilos, con especial atencién ao seu estu-
do nos tempos lentos.

-Estudo do rexistro sobreagudo nos instrumentos
que o utilizan.

-Préctica de conxunto con outros instrumentos para
desenvolver ao maximo o sentido da harmonia, a afi-
nacién, o ritmo, etc.

-Estudo do repertorio solistico con orquestra de
diferentes épocas correspondente a cada instrumento.

-Estudo dos instrumentos afins.

-Iniciacién 4 interpretacion de musica contempora-
nea e ao cofiecemento das suas grafias e efectos.

-Fabricacién de canas segundo os métodos tradicio-
nais (instrumentos de lingiieta dobre).

-Adestramento permanente e progresivo da memo-
ria.

-Practica da lectura 4 vista.

-Audiciéns comparadas de grandes intérpretes para
analizar de xeito critico as caracteristicas das sdas
diferentes versiéns.

INSTRUMENTOS DE VENTO METAL: TROMPA, TROMPETA,
TROMBON, TUBA
Obxectivos

As ensinanzas dos instrumentos de vento-metal
(trompa, trompeta, trombén, tuba) dos estudos profe-
sionais de musica terdn como obxectivo contribuir a
desenvolver no alumnado as seguintes capacidades:

a) Dominar no seu conxunto a técnica e as posibili-
dades sonoras e expresivas do instrumento.

b) Utilizar con autonomfia progresivamente maior os
cofiecementos musicais para solucionar cuestiéns
relacionadas coa interpretacién: dixitacién, articula-
cién, fraseo, etc.

¢) Interpretar un repertorio que inclia obras repre-
sentativas das diversas épocas e estilos, de dificulta-
de adecuada a este nivel.

d) Practicar a musica de conxunto, en formaciéns
camerfsticas de diversa configuracién e desempefian-
do papeis de solista con orquestra en obras de dificul-
tade media, desenvolvendo asi o sentido da interde-
pendencia dos respectivos cometidos.

e) Adquirir e aplicar progresivamente ferramentas e
competencias para o desenvolvemento da memoria.

f) Desenvolver a capacidade de lectura 4 primeira
vista e aplicar con autonomia progresivamente maior
os cofiecementos musicais para a improvisacién co
instrumento.
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g) Cofiecer as diversas convencidns interpretativas
vixentes en distintos perfodos da historia da mdsica
instrumental, especialmente as referidas 4 escritura
ritmica ou 4 ornamentacién.

Contidos

-Desenvolvemento da velocidade en toda a exten-
si6én do instrumento.

-Estudo do rexistro agudo.

-Estudo dos ornamentos (trilo, grupetos, apoiaturas,
mordentes, etc.).

-Estudo da literatura solista do instrumento adecua-
da a este nivel.

2

-Afondamento en todo o referente 4 articulacién:
estudo do dobre e triplo picado.

-Traballo de todos os elementos que interveiien no
fraseo musical: lifia, cor e expresién adecuandoos aos
diferentes estilos, con especial atencién ao seu estu-
do nos tempos lentos.

-Perfeccionamento da igualdade sonora e timbrica
nos diferentes rexistros.

-Iniciacién 4 interpretacion da musica contemporda-
nea e ao cofiecemento das suas grafias e efectos.

-Estudo dos instrumentos afins (fliscornio, bombar-
dino e trombén alto e baixo).

-Adestramento permanente e progresivo da memo-
ria.

-Prictica da lectura 4 vista.

-Audiciéns comparadas de grandes intérpretes para
analizar de xeito critico as caracteristicas das sdas
diferentes versiéns.

-Prictica de conxunto.

ORGANO
Obxectivos

As ensinanzas de 6rgano dos estudos profesionais
de musica terdn como obxectivo contribuir a desen-
volver no alumnado as seguintes capacidades:

a) Coflecer os fundamentos sonoros do érgano e
adquirir a capacidade necesaria para utilizar as stas
posibilidades.

b) Demostrar o nivel de coordinacién motriz necesa-
rio entre mans e pés co fin de poder facer fronte 4s
exixencias do repertorio.

c¢) Controlar e administrar o caudal sonoro do 6rga-
no e as distintas modalidades de toque en funcién da
actstica do local onde se instale.

d) Cofiecer e utilizar nos distintos tipos de érgano o
rexistro en funcién da época e do estilo da misica
destinada a eles.

e) Relacionar os cofiecementos litdrxicos coa fun-
cién de certas formas musicais caracteristicas do seu
repertorio (preludios, corais, versos, etc.).

f) Coiiecer os distintos estilos de interpretacién
segundo épocas e escolas.

g) Valorar a importancia do traballo de investigacién
para interpretar adecuadamente a literatura do instru-
mento.

h) Adquirir e aplicar progresivamente ferramentas e
competencias para o desenvolvemento da memoria.

1) Desenvolver a capacidade de lectura 4 primeira
vista e aplicar con autonomia progresivamente maior
0s coflecementos musicais para a improvisacién co
instrumento.

j) Interpretar un repertorio integrado por obras de
diferentes épocas e estilos dunha dificultade acorde
con este nivel.

Contidos

-Exercicios manuais sobre os cales se traballen as
distintas modalidades de toque propias do 6rgano.

-Cofiecemento e practica do pedaleiro.

-Exercicios combinados de manual e pedal para
desenvolver a independencia de mans e pés (escalas
por movemento contrario entre manual e pedal, com-
binacién simultdnea de ritmos binarios e ternarios,
exercicios en trio, etc.).

-Estudo dos tratados de rexistro existentes, segundo
escolas e épocas. Cofiecemento da ornamentacion,
segundo paises e estilos.

-Traballo da articulacién, fraseo e dixitaciéns.
-Estudo do baixo cifrado.
-Prictica da lectura 4 vista.

-Estudo das distintas escolas de construcién de
6rganos en Europa.

-Formas littirxicas relacionadas coa misica de 6rga-
no.

-Estudo do 6rgano barroco espaiiol e da misica ibé-
rica destinada a el.

-Iniciacién 4 interpretacién da misica contempora-
nea e ao cofiecemento das sidas graffas e efectos.

-Adestramento permanente e progresivo da memo-
ria.

-Prictica da lectura 4 vista.

-Audiciéns comparadas de grandes intérpretes para
analizar de xeito critico as caracteristicas das sudas
diferentes versiéns.

-Practica de conxunto.

PERCUSION
Obxectivos

As ensinanzas de percusién dos estudos profesio-
nais de misica terdn como obxectivo contribuir a
desenvolver no alumnado as seguintes capacidades:
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a) Dominar tecnicamente todos os instrumentos da
especialidade, asi como a coordinacién ritmica e
motriz que exixe o seu conxunto.

b) Tocar en grupo sen director ou directora, con pre-
cisién ritmica e cofiecemento global da obra.

¢) Utilizar con autonomfia progresivamente maior os
cofiecementos musicais para solucionar cuestiéns
relacionadas coa interpretacién: articulacién, coordi-
nacién entre as ddas mans, dindmica, etc.

d) Adquirir e aplicar progresivamente ferramentas e
competencias para o desenvolvemento da memoria.

e) Desenvolver a capacidade de lectura & primeira
vista e aplicar con autonomfia progresivamente maior
os cofiecementos musicais para a improvisacién co
instrumento

f) Actuar en piblico cunha formacién de percusién
combinada.

¢) Interpretar un repertorio de obras pertencentes a
diferentes estilos, e dificultade adecuada a este nivel.

Contidos

-Desenvolvemento de toda a gama de modos de ata-
que.

-Ritmos compostos e grupos irregulares.
-Caixa (redobres, paradiddles, etc.).

-Timbais (afinacién con cambios, técnica de glis-
sando, etc.).

-Baterfa (independencia e dominio da coordinacién,
cadencias e breaks, etc.).

-Laminas (desenvolvemento da velocidade, acordes
con catro baquetas, técnicas Stevens e Across).

-Desenvolvemento da capacidade de obter simulta-
neamente sons de distinta intensidade entre ambas as
mans, tratando de alcanzar unha diferenciacién dind-
mica xa se trate da relacién melodia-acompafiamento
ou de presentaciéns contrapuntisticas de maior com-

plexidade.

-Instrumentos accesorios e de efecto (cofiecemento
bésico de ritmos populares en instrumentos latino-
americanos, técnica de todos os instrumentos, obras
para percusién combinada).

-Practica da lectura 4 vista.
-Traballo da improvisacién.
-Traballo de conxunto.

-Iniciacién 4 interpretaciéon da musica contempord-
nea e ao cofiecemento das sdas graffas e efectos.

-Estudo da literatura orquestral e s6s.

-Fraseo e a sia adecuacién aos diferentes estilos
(laminas e timbais). Adestramento permanente e pro-
gresivo da memoria.

-Audiciéns comparadas de grandes intérpretes para
analizar de xeito critico as caracteristicas das sudas
diferentes versiéns.

P1ano
Obxectivos

As ensinanzas de piano dos estudos profesionais de
musica terdn como obxectivo contribuir a desenvolver
no alumnado as seguintes capacidades:

a) Cofiecer as diversas convenciéns interpretativas
vixentes en distintos perfodos da mdsica instrumen-
tal, especialmente as referidas 4 escritura ritmica ou
4 ornamentacion.

b) Adquirir e aplicar progresivamente ferramentas e
competencias para o desenvolvemento da memoria.

c¢) Desenvolver a capacidade de lectura & primeira
vista e aplicar con autonomfia progresivamente maior
0s cofiecementos musicais para a improvisacién co
instrumento.

d) Practicar a mdsica de conxunto, integrdndose en
formaciéns cameristicas de diversa configuracién e
desempefiando papeis de solista con orquestra en
obras de dificultade media, desenvolvendo asf o sen-
tido da interdependencia dos respectivos cometidos.

e) Aplicar con autonomia progresivamente maior os
cofiecementos musicais para solucionar por si mesmo
os diversos problemas de execucién que se poidan
presentar relativos a dixitacién, pedalizacién, fraseo,
dindmica.

f) Dominar no seu conxunto a técnica e as posibili-
dades sonoras e expresivas do instrumento, asi como
alcanzar e demostrar a sensibilidade auditiva necesa-
ria para perfeccionar gradualmente a calidade sonora.

g) Interpretar un repertorio que inclda obras repre-
sentativas de diferentes épocas e estilos de dificulta-
de adecuada a este nivel.

Contidos

-Estudo en profundidade da dixitacién e a sta pro-
blemética.

-Desenvolvemento e perfeccionamento de toda a
gama de modos de ataque.

-A utilizacién progresivamente maior do peso do
brazo como principal fonte de forza e de control da
sonoridade.

-A dindmica, a precision na realizacion das diversas
indicaciéns que a ela se refiren e o equilibrio dos
niveis e calidades de son resultantes.

-A utilizacién dos pedais e a potenciacién que expe-
rimentaron os seus recursos na evolucién da escritura
pianistica.

-0 fraseo e a sda adecuacién aos diferentes estilos;
ligado a iso, o desenvolvemento da cantabilidade no
piano.
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-Iniciacién 4 interpretacién da mdsica contempora-
nea e ao cofiecemento das suas graffas e efectos.

-Adestramento permanente e progresivo da memoria.
-Practica da lectura 4 vista.

-Audiciéns comparadas de grandes intérpretes para
analizar de xeito critico as caracterfsticas das sdas
diferentes versiéns.

-Prictica de conxunto.

VIOLA DA GAMBA
Obxectivos

As ensinanzas de viola da gamba dos estudos profe-
sionais de misica terdn como obxectivo contribuir a
desenvolver no alumnado as seguintes capacidades:

a) Interpretar un repertorio que inclda obras repre-
sentativas de diferentes estilos de dificultade adecuada
ao nivel.

b) Dominar, no seu conxunto, a técnica e as posibili-
dades sonoras e expresivas do instrumento.

¢) Comprender a dualidade tensién-distensién no
texto musical e as stias consecuencias na respiracion e
no xesto.

d) Valorar a importancia do traballo de investigacién
para interpretar adecuadamente a literatura do instru-
mento.

€) Adquirir e aplicar progresivamente ferramentas e
competencias para o desenvolvemento da memoria.

) Desenvolver a capacidade de lectura 4 primeira
vista e aplicar con autonomfia progresivamente maior os
coflecementos musicais para a improvisacién co instru-
mento.

g) Practicar a mdsica de conxunto, integrdandose en
formaciéns cameristicas de diversa configuracién e
interpretar un repertorio solista que inclia obras repre-
sentativas das diversas épocas e estilos dunha dificul-
tade adecuada a este nivel.

h) Aplicar con autonomfa progresivamente maior os
cofiecementos musicais para solucionar cuestiéns rela-
cionadas coa interpretacion.

Contidos

-Nociéns de temperamentos histéricos e da sda apli-
cacién aos instrumentos de trastes.

-Interpretacién do repertorio solista.

-Practica de acompafiamento, musica de cdmara,
conxunto de violas e conxunto mixto.

-Realizacién de acordes segundo baixos cifrados.
-Préctica de improvisacion histérica.
-Introducién aos ornamentos e 4 diminucién.

-Traballo en toda a extensién do mastro do instru-
mento e desenvolvemento de todos os recursos que per-
mitan o xogo polifénico propio do instrumento.

-Adestramento permanente e progresivo da memoria.
-Préctica da lectura 4 vista.

-Audiciéns comparadas de grandes intérpretes para
analizar de xeito critico as caracteristicas das sdas
diferentes versiéns.

-Préictica de conxunto.
Criterios de avaliacién dos instrumentos

1) Utilizar o esforzo muscular, a respiracién e relaxa-
ci6n adecuados 4s exixencias da execucién instrumen-
tal. Con este criterio preténdese avaliar o dominio da
coordinacién motriz e o equilibrio entre os indispensa-
bles esforzos musculares que require a execucién ins-
trumental e o grao de relaxacién necesaria para evitar
tensions que conduzan a unha perda de control na exe-
cucion.

2) Demostrar o dominio na execucién de estudos e
obras sen desligar os aspectos técnicos dos musicais.
Este criterio avalia a capacidade de relacionar os cofie-
cementos técnicos e tedricos necesarios para alcanzar
unha interpretacién adecuada.

3) Demostrar sensibilidade auditiva na afinacién e no
uso das posibilidades sonoras do instrumento. Median-
te este criterio preténdese avaliar o cofiecemento das
caracterfsticas e do funcionamento mecénico do instru-
mento e a utilizacién das stas posibilidades.

4) Demostrar capacidade para abordar individual-
mente o estudo das obras de repertorio. Con este crite-
rio preténdese avaliar a autonomfa do alumnado e a sia
competencia para emprender o estudo individualizado
e a resolucién dos problemas que se lle susciten no
estudo.

5) Demostrar solvencia na lectura & primeira vista e
capacidade progresiva na improvisacién sobre o instru-
mento. Este criterio avalia a competencia progresiva
que adquire o alumnado na lectura 4 primeira vista asf
como a sta desenvoltura para abordar a improvisacién
no instrumento aplicando os cofiecementos adquiridos.

6) Interpretar obras das distintas épocas e estilos
como solista e en grupo. Tritase de avaliar o cofiece-
mento que o alumnado posie do repertorio do seu ins-
trumento e das stas obras mdis representativas, asf
como o grao de sensibilidade e imaxinacién para apli-
car os criterios estéticos correspondentes.

7) Interpretar de memoria obras do repertorio solista
de acordo cos criterios do estilo correspondente.
Mediante este criterio valérase o dominio e a compren-
sién que o alumnado poste das obras, asi como a capa-
cidade de concentracién sobre o resultado sonoro

delas.

8) Demostrar a autonomia necesaria para abordar a
interpretacion dentro das marxes de flexibilidade que
permita o texto musical. Este criterio avalia o concepto
persoal estilistico e a liberdade de interpretacién den-
tro do respecto ao texto.
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9) Mostrar unha autonomfa progresivamente maior na
resolucién de problemas técnicos e interpretativos. Con
este criterio quérese comprobar o desenvolvemento
que o alumnado alcanzou en canto aos habitos de estu-
do e 4 capacidade de autocritica.

10) Presentar en publico un programa adecuado ao
seu nivel demostrando capacidade comunicativa e
calidade artistica. Mediante este criterio preténdese
avaliar a capacidade de autocontrol e grao de madu-
reza da sda personalidade artistica.

III. OUTRAS DISPOSICIONS

CONSELLERIA DE PRESIDENCIA,
ADMINISTRACIONS PUBLICAS
E XUSTIZA

Orde do 15 de outubro de 2007 sobre dele-
gacion de competencias no secretario xeral
da Presidencia.

De acordo co disposto na disposicién adicional pri-
meira do Decreto 44/2006, polo que se establece a
estrutura orgdnica dos érganos superiores dependen-
tes da Presidencia da Xunta de Galicia, modificado
polo Decreto 145/2007, do 19 de xullo, estes 6rganos
estardn baixo a dependencia orgdnica da Conselleria
de Presidencia, Administraciéns Piblicas e Xustiza,
que exercerd respecto deles todas as competencias en
materia de persoal e as xestionard a través da Secre-
tarfa Xeral da Presidencia.

A delegacion de competencias permite a axilizacién
administrativa necesaria, dentro do respecto aos prin-
cipios informadores da actuacién administrativa que
se recollen no artigo 103.1° da nosa Constitucién.

Na sta virtude, facendo uso das facultades que me
confiren os artigos 38, 43.3° € 44 da Lei 1/1983, regu-
ladora da Xunta e da sda Presidencia, na redacién
dada pola Lei 11/1988, do 20 de outubro, e de confor-
midade co disposto no artigo 13 da Ley 30/1992, do
26 de novembro, de réxime xuridico das administra-
ciéns publicas e do procedemento administrativo
comtin, e a prol dunha maior eficacia na xestién do
persoal dependente dos érganos superiores da Presi-
dencia e da Delegacion da Xunta de Galicia en Bos
Aires,

DISPONO:
Artigo 1°

Deléganse na Secretaria Xeral da Presidencia as
facultades que lle corresponden ao conselleiro en
materia de persoal, en relacién ao persoal dependen-
te dos distintos 6rganos superiores dependentes da
Presidencia da Xunta de Galicia, nos termos previs-
tos no artigo 15 da Lei 4/1988, do 26 de maio, e
demais disposiciéns en vigor.

Artigo 2°

As resoluciéns administrativas que se adopten
facendo uso da delegacién contida nesta orde fardn
constar expresamente esta circunstancia e considé-
ranse ditadas polo érgano delegante.

Artigo 3°

Esta delegacion estard vixente en tanto en canto se
mantefia a stia habilitacién regulamentaria.

Artigo 4°

Esta delegacién supén a advocacién previa da dele-
gacién de competencias previstas no artigo 1.e) da
Orde do 11 de agosto de 2005 sobre delegacion de
competencias no secretario xeral da Conselleria de
Presidencia, Administraciéns Pidblicas e Xustiza, no
que se refire ao persoal dependente dos 6rganos supe-
riores da Presidencia da Xunta de Galicia.

Disposicion derrogatoria

Queda derrogada a orde da Consellerfa de Presiden-
cia, Administraciéns Pdblicas e Xustiza do 29 de
marzo de 2006, pola que se dispén a encomenda 4
Secretarfa Xeral da Presidencia da xestién do persoal
dos distintos centros directivos dependentes da Presi-
dencia da Xunta de Galicia.

Disposicion derradeira

Esta orde entrard en vigor o mesmo dia da sda
publicacién no Diario Oficial de Galicia.

Santiago de Compostela, 15 de outubro de 2007.

José Luis Méndez Romeu
Conselleiro de Presidencia, Administraciéns
Pablicas e Xustiza

CONSELLERIA DE EDUCACION
E ORDENACION UNIVERSITARIA

Orde do 18 de outubro de 2007 pola que
se modifica a do 29 de maio pola que se
actualiza a oferta modular, polo réxime de
persoas adultas, en modalidade presen-
cial, de ciclos formativos de formacién
profestonal en centros publicos da Comu-
nidade Auténoma de Galicia para o curso

2007-2008.

A Lei orgédnica 2/2006, do 3 de maio, de educacién,
establece no seu artigo 5.1° que todas as persoas
deben ter a posibilidade de se formar ao longo da
vida, dentro e féra do sistema educativo.

A Lei orgdnica 5/2002, do 19 de xufio, das cualifi-
cacién e da formacién profesional, ten por obxecto a
ordenacién dun sistema integral de formacién profe-
sional; cualificacién e acreditacién que responda con
eficacia e transparencia 4s demandas sociais e econ6-
micas a través das diversas modalidades formativas.



